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Resumo: A participacdo e visibilidade efetivas das mulheres como compositoras no cenario cultural da
formac&o da masica popular brasileira — em especial, no samba e seus géneros proximos — foram imensamente
abafadas, desde as préaticas de atribui¢do de autoria até os exercicios de escrita da histdria destes géneros. Em
contraste com esse apagamento das compositoras na histéria da MPB estdo os presentes discursos sobre as
mulheres como “musas” nas letras de autoria masculina, onde seus corpos, comportamentos e existéncias sdo
temas frequentes. Este trabalho espera refletir sobre a construcéo desses discursos no periodo de modernizagéo
e industrializacdo das cancdes, perpassando assim o que significam para as relacGes de poder produzidas e
reproduzidas a partir deles na cultura brasileira. As can¢des neste periodo trazem as categorias raciais e as
relacfes de género como tema imbricados e, por isso, analisa-las significa abarcar as construgdes histéricas
gue produzem os papéis sociais das mulheres negras e mesticas em meio a uma sociedade patriarcal e racista.
Sendo assim, a partir das contribui¢cbes do pensamento feminista, em vertentes conceituais como o da
diferenca, decolonial e interseccional, busca-se entender de que formas as musicas moldam as concepgdes
acerca das mulheres, os imaginarios e esteredtipos que as circundam, compreendendo a producdo cultural
historicamente. Este trabalho baseia-se nas concep¢fes sobre corpo, raca e género, pensadas a partir das
discussbes em torno das relagdes de poder presentes em Michel Foucault e nas teorias criticas feministas de
autoras como Ochy Curiel e Maria Lugones.
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popular brasileira, especialmente entre as

Introdugdo décadas de modernizagdo e industrializa¢&o de

. . . N géneros musicais como o samba e afins, que se
Durante muitos seculos, o incentivo a

. . . o tornaram parte fundamental das narrativas de
criatividade e a criagdo foi um privilégio

: N constituicdo da historia da nagéo.
masculino. Virginia Woolf em Um teto todo ¢ ¢

Se j& ndo duvidamos da intensa
seu (1928) aponta para o fato de que na J uvt I

X e . articipacdo das mulheres na formacdo da
producdo literaria, assim como em outras artes P pag ¢

. . musica popular brasileira — inclusive em sua
tradicionalmente dominadas pelos homens, a

A - . atuacéo criativa como compositoras — é gragas
competéncia  feminina  foi  geralmente

) . . , ao trabalho de historiadoras que tém buscado
perseguida e apagada. E bem possivel também

- resgatar a atuacdo feminina nesse campo
estender esta andlise a outros campos da

. cultural. O trabalho de Ana Carolina Murgel,
producdo cultural. No caso deste trabalho, essa

« . por exemplo, intitulado A cang¢&o no feminino:
reflexdo se faz pertinente para pensar 0S

, . Brasil, Século XX (2010), vem evidenciar que
espacgos ocupados pelas mulheres na musica

as préprias mulheres compuseram cangées sob
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homens. Suas

pelos compositores
participacbes e obras, entretanto, foram
massivamente apagadas da historiografia
tradicional sobre a musica popular brasileira.
Seu trabalho revela, por exemplo, como a
propria Carmen  Miranda, conhecida
principalmente como cantora, chegou a
compor muitas musicas em parceria. Essa
perspectiva nos auxilia a compreender que as
mulheres participaram efetivamente ndo
apenas como ‘“musas”’ das cangdes, mas
também como agentes efetivas da constitui¢do
da mdasica popular no Brasil, apesar de seu
violento apagamento. Essa perspectiva ¢é
exemplar das tensdes de género existentes no
cenario da musica popular no pais. O que
trabalhos como o de Murgel vém evidenciar é
que a historiografia, sociologia e musicologia
que se debrucam sobre a histéria da musica
popular, tradicionalmente contribuem para
corroborar com visdes superficiais que
reiteram que as mulheres simplesmente ndo
estavam presentes nestes espacos. Essa historia
tem sido contada a partir de compositores
homens, relegando as mulheres os papéis de
musas e intérpretes.

E bem verdade que a insercio das
mulheres como compositoras nesse ambiente -
principalmente nos primeiros anos do Século
XX no pais - foi cheia de entraves e as que

obtiveram algum sucesso, foram

massivamente apagadas dos registros, tirando
algumas excecdes. Entretanto, como afirma
Rodrigo Santos Cavelli (2017) em seu trabalho
na area da musicologia sobre a formacédo do
samba carioca, € incoerente pensar que figuras
historicas como as tias baianas — Tia Ciata, Tia
Perciliana, Tia Carmen, etc. —, as donas das
casas onde as rodas de samba nasceram no Rio
de Janeiro, ndo participaram efetivamente da
historia desse género musical, principalmente
devido a sua importancia como matriarcas,
méaes de santo e, sim, compositoras. Afinal,
uma narrativa massivamente apagada da
histéria da mdsica popular brasileira — e
resgatada por Cavelli — lembra que Tia Ciata
reivindicou por muito tempo a autoria daquele
tido como primeiro samba gravado no Brasil, a
musica “Pelo Telefone”.

Outro indicio desse apagamento € o
fato de que aquelas consideradas as primeiras
mulheres compositoras — como Dona Ivone
Lara, Clementina de Jesus e Jovelina Pérola
Negra — ao aparecerem na narrativa canone da
histéria da musica popular no Brasil, tém sua
producdo inscrita somente a partir da década de
1970, enquanto a formagdo do samba como
género musical data de, pelo menos, 80 anos
antes. Dessa forma, o imaginario a respeito da
musica popular brasileira foi sendo edificado a
partir da perspectiva da masculinidade, sendo
privilegiadas as figuras dos homens -

compositores, musicos, produtores, etc. - e do
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apagamento das compositoras na historia da
musica popular brasileira esta a constante
representacdo das mulheres como ‘“musas
inspiradoras” nas letras de autoria masculina.
Em detrimento de sua visibilizagdo como
criadoras, as cancbes produzidas nas décadas
de 1930 e 1940, inseridas no contexto de
modernizagdo musical no Brasil, traziam as
mulheres como tema frequente. Analisar as
cancOes deste periodo significa encontrar
figuras femininas como personagens centrais
da maioria das narrativas, especialmente
categorizadas por um imaginario racial
existente. As musicas constroem discursos
sobre 0s corpos e 0s comportamentos dessas
mulheres e se formulam de forma a evidenciar,
sublimar e constituir suas representagoes.
“Pretas”™, “brancas, “mulatas” e “morenas” sdo
ora desejadas, ora repelidas e frequentemente
descritas e associadas a identidade nacional
nas letras das masicas que, por isso, formulam
praticas discursivas de género e hierarquias
raciais.

Neste trabalho, a producédo musical sera
inscrita na chave de anélise dos discursos, uma
vez que “é justamente no discurso que vem a
se articular poder e saber. (...) O discurso
veicula e produz poder; reforca-o mas
também o0 mina, expde, debilita e permite
barra-lo. Da mesma forma o siléncio e o

segredo ddo guarida ao poder, fixam suas

interdicGes; mas, também afrouxam, seus lagos
ddo margem a tolerdncias mais ou menos
obscuras” (FOUCAULT, 2001, p. 98).

Para analisar parte dos complexos
discursos construidos sobre as mulheres na
plataforma cultural musical desde periodo,
neste trabalho, darei &nfase a producéo de dois
compositores considerados fundamentais e de
extrema influéncia para a historia da musica
popular brasileira. Lamartine de Azeredo Babo
e Carlos Alberto Ferreira Braga (Braguinha)
aparecem praticamente em todos os trabalhos
que se debrucam sobre a histéria da musica
popular no Brasil, e sdo até hoje considerados
icones do carnaval e da MPB. Séo autores de
letras que além de permearem as tematicas de
género e raca, sdo conhecidas e reproduzidas
ainda na atualidade, marcadas como icones do
carnaval - construido historicamente como
festa tipicamente nacional - como O teu cabelo
nao nega (1932) de Lamartine Babo e Linda
Loirinha (1933) de Braguinha. Apesar de ndo
serem 0s UNicos - nem 0s primeiros - masicos
a terem as mulheres mesticas como “musas”,
estes foram dois dos autores que mais
produziram durante suas trajetérias e
considerados “canones” da producgdo popular
musical no Brasil.

Como composigao conceitual, farei uso
da ideia de corpo “enquanto espacializacao de
modos de vida e de territdrio marcado por
relagdes de poder e biopoder” (MONDARDO,
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uma vez que a

esteredtipos € um dos fatores constitutivos de
suas formas de produzir relagdes. A partir das
contribuicdes do feminismo decolonial e do
feminismo como pensamento da diferenca
(WALLERSTEIN, 2004) - que descreem de
significados universalizantes e do sujeito Gnico
- este trabalho se estabelece sob o desafio de
apreender as formas complexas com que racga,
género, sexualidade e nacionalidade se
entrelacam no contexto da composicdo das
musicas.

Se os sistemas das relacOes de género e
raca se relacionam com as atribuicbes de
papéis sociais e poder — como afirma o
feminismo decolonial - estes parecem estar
sustentados por uma ampla rede de praticas
culturais, metaforas e discursos que estdo
associadas ao masculino e ao feminino, aos
brancos e ndo-brancos. Se no Brasil
compartilhamos em geral de estruturas que
reproduzem e produzem uma educagao sexista
e racista, as plataformas narrativas, literarias e
musicais (assim como muitos outros espacos
de elaboracdo de cultura) se configuram como
produtoras e reprodutoras de discursos e ao
mesmo tempo de afirmacdo ou desconstrucéo
desses lugares sociais reservados.

Uma abordagem decolonial nesse
sentido se faz fundamental uma vez que, como
afirma Ochy Curiel, nos proporciona a

possibilidade de compreender de que formas a

mesticagem atrelada ao ideal nacional se
construiu a partir da “violagdo das mulheres
indigenas e negras por parte dos
colonizadores” (CURIEL, 2008, p.20). E
sendo assim, as perspectivas produzidas sobre
as mulheres negras e mesticas, mesmo depois
da abolicdo da escravidao, dialogam com as
maneiras de interpretacdo do passado, das
relagOes inter-raciais e do desejo colonial. Sob
essa perspectiva, alguns conceitos como
género, raca, sexualidade, nacionalidade,
propriedade e mercadoria sdo postos a tona
como fatores que afetam e relacionam entre si,
produzindo discursos.

Sendo assim, este trabalho justifica-se
por propor uma abordagem imbricada entre as
categorias de género e raca na analise das obras
de dois consagrados compositores que tem sua
producdo legitimada como icone até os tempos
atuais. Na percepcdo dos estere6tipos
construidos pelos discursos desses autores e na
comparacdo com aqueles produzidos pela
intelectualidade contemporénea a eles, espera-
se entdo contribuir para a desnaturalizacdo dos
imaginarios e lugares sociais reiterados as
mulheres mestigas historicamente. Sendo
assim, insere-se no que Heloisa Buarque de
Holanda define como “uma luta, bastante
precisa, no interior de campos
epistemoldgicos, no interior da propria logica
das formagodes discursivas”. (HOLANDA,
2003, p.20).
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analisar - a partir da perspectiva critica

feminista - os discursos sobre as mulheres
negras e mesticas, sobre seus corpos e
comportamentos, construidos na producdo de
algumas musicas de Lamartine Babo e
Braguinha entre os anos de 1932 e 1948,
buscando entender quais 0s processos que
fundamentam as representacbes dessas
mulheres no que confere as questdes de raca e
género. A partir disso, espera-se perceber o
lugar das composicdes de Lamartine Babo e
Braguinha no processo de constituicdo dos
discursos formadores da nagdo nas décadas de
1930 e 1940 e analisar como as cangdes
produzem hierarquizacdes e esteredtipos sobre
as mulheres, utilizando de classificagbes como

2 ¢c

“preta”, “mulata”, “branca” e “morena.

Metodologia

Serdo analisadas como fontes historicas
algumas das masicas compostas por Lamartine
Babo e Braguinha no periodo de 1932 até
1948. Isso porque o periodo concentra a maior
parte das composicGes onde a imagem da
mulher aparece atrelada a conceitos raciais.
Dessa forma, assim como afirma Orlando de
Barros, entendemos aqui que “a cangdo ¢, por
exceléncia, campo de discurso, ndo apenas
pelo que ela colhe nas falas comuns das
relagbes sociais, mas também no que estd

encerrado em sua poética, em sua pratica e em

suas qualidades comunicativas” (BARROS,
2001, p.32). A primeira etapa do processo da
pesquisa foi identificar quais das cangfes tém
em sua letra elementos interessantes a tematica
aqui abordada, ou seja, referéncias a figura de
mulheres ndo brancas, identificadas assim pelo
uso dos termos ‘“morena”, “moreninha”,
“mestica”, “mulata”, entre outros. Além disso,
a fim de compreender quais as possiveis
relacbes entre as cancOes e as principais
interpretacdes que circulavam sobre as teorias
raciais e de género do periodo, e de que forma
elas incluiam analises sobre o papel social das
mulheres negras e mesticas, serdo analisadas
como fontes secundarias algumas das
publicacBes de importantes intelectuais da
época, presentes em livros de autores
consagrados como “idedlogos” do Brasil,

como Gilberto Freyre.

Resultados e Discussao

Musica popular e os discursos formadores
da nacéo (1930 e 1940).

Entre as décadas de 1930 e 1940, o
advento da rédio e o fortalecimento da
industria fonografica contribuiram para a
consolidacdo e divulgacao de géneros musicais
como 0 samba, as marchinhas de carnaval e
afins. Ao mesmo tempo, esses meios culturais
tornaram-se  agentes  formadores  de
imaginarios culturais, utilizados inclusive pelo

Estado em prol de um projeto de formagéo
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(LENHARO, 1986, p. 42). As

composic¢des produzidas nestes anos fazem

nacional

parte do momento historico em que os sambas
e as marchinhas de carnaval tém sua
importancia comercial e simbolica ampliadas.
Afinal, se desde o Século XIX a musica
popular ja vinha sendo incorporada pelos
intelectuais como parte importante da cultura
brasileira, é justamente entre as décadas de
1930 e 1940 que essa perspectiva se consolida,
trazendo essas cangGes e o carnaval como
icones de uma versdo musical e mestica da
identidade nacional brasileira que se desejava
afirmar (ABREU e DANTAS, 2016, p.13).
Essa suposta valorizacdo é resultado de um
periodo em que se fortalece a proposta de
redefinicdo do debate cultural e identitario
nacional que se constituiu a partir de fortes
ambiguidades, tensdes e disputas.

Para que a musica popular se tornasse
entdo simbolo da identidade nacional, uma
gama de aspectos da cultura dos géneros
musicais produzidos nesse &mbito precisou ser
reinventada, inclusive no campo das relacdes
de género. Segundo Rodrigo Cantos Savelli
Gomes, no caso do samba, por exemplo,
conforme ocorreu o afastamento do terreiro e a
aproximagdo com os palcos e avenidas — no
contexto de industrializacdo e modernizacéo
do género — o coro feminino foi perdendo seu
lugar como elemento fundamental (GOMES,
2017, P.119). Em contrapartida, mulheres

negras e mesticas tornavam-se tema central e
constante nas composi¢cbes de autoria
masculina.

Como aponta Heloisa Buarque de
Holanda, foi nesse momento que aconteceu a
“elaboragdo antropofagica de uma nogdo da
diferenca que ainda reverbera na constitui¢éo
da subjetividade da mulher e do negro
brasileiro” (HOLANDA, 2003, p.23). Segundo
essa teorica feminista, seria valido observar
como se delineava um projeto de
homogeneizacdo nacional que demonstrava
certo fascinio pela diferenga, a0 mesmo tempo
que s6 a absorvia parcialmente, até mesmo a
partir dos ideais modernistas e antropofagicos.
E no contexto dessa construcdo ambivalente
que as desigualdades sexuais e raciais Sao
constantemente metaforizadas, tanto pela
mausica, como pela literatura ou pelo teatro.

E neste momento também que ocorre o
processo de popularizacdo e visibilidade
decorrentes da ecloséo do sistema de
comunicacdo de radios, que se tornava
importante agente formador do imaginario
social no periodo do governo Vargas
(LENHARO, 1986, p. 42). Além dos
programas que Vargas utilizava para falar
diretamente ao povo como o “A hora do
Brasil”, ele também “instituira a pratica de
convidar cantores e musicos para as recepgoes
que oferecia no Palacio do Catete. O radio e a

musica popular eram instrumentos valiosos na
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1999, p.64). Podemos apontar para o fato de

que a musica popular brasileira na época estava
inserida em um processo de negociacdo e
relagdo com os estatutos politicos delineados
pelo governo entdo vigente, tanto no que
confere a sua popularizacdo e difusdo quanto
em sua relagdo com os imaginarios sociais e
identitarios que se pretendia construir. Como
afirmam Nei Lopes e Luiz Antonio Simas em
seu livro Dicionario da Histéria Social do
Samba publicado em 2015, o DIP -
Departamento de Imprensa e Propaganda -,
instituicdo importante do governo Vargas,
“interferiu diretamente no samba urbano
carioca”, em um “periodo em que a
valorizagdo do que fosse considerado
autenticamente nacional passava a ser um dos
pontos-chave das propostas culturais oficiais;
0 samba, entdo, ganhou maior importancia
(...)” (SIMAS e LOPES, 2015, p.150).

A mudanca neste periodo no que era
valorizado ou néo ao se falar de raga, do que se
agregava ao conceito e a forma como se
pensava as relacbes entre brancos, negros,
indigenas, mulheres e homens ao longo da
histéria do pais permitiram a celebracdo do
discurso da democracia racial. Isso porque,
apesar dessa discussdo ja existir durante a
Primeira Republica, 0s novos parametros
historicos e culturais das déecadas de 1930 e

1940 possibilitaram o fortalecimento da

representacdo do Brasil como “paraiso racial”.
Uma série de intelectuais comegou a
desenvolver teorias e projetos que pretendiam
construir a ideia de uma auténtica identidade
brasileira. Para isso, investiram em eventos,
masicas, revistas, textos e festas no sentido de
“reconhecer na mesticagem a verdadeira
nacionalidade” (SCHWARCZ, 2010).

Como afirma Margareth Rago, nas
obras de autores consagrados como Paulo
Prado (1928), Gilberto Freyre (1933), Caio
Prado (1933) e Sérgio Buarque de Holanda
(1936), o discurso da sexualidade ganha
importancia em uma leitura das origens
histéricas do pais. Segundo a autora, nestas
obras, as relacbes sexuais entre homens
brancos e¢ mulheres negras se tornam “a
referéncia maior das caracteristicas que
explicam o povo brasileiro, sua indole e sua
vocacdo” (RAGO, 1997, p.185). Tanto a
“tristeza” do povo brasileiro de Paulo Prado,
como a “alegria” de Gilberto Freyre, passando
pela “cordialidade” de Sérgio Buarque de
Holanda, eram estruturadas a partir de um
certo imaginario sexual do periodo colonial
que se estendia para os retratos pintados sobre
a nacdo contemporanea a eles. Sendo assim,
assim como nas cancgOes populares, as
representacdes em torno das ‘“mulatas”,
“morenas”, “loiras” e “mesticas” estavam

profundamente ligadas a uma ideia de
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sistema colonial de género.

Segundo Maria Lugones, na missao
civilizatoria colonial, o cristianismo impds a
confissdo cristd, o pecado e a dicotomia entre
mal e bem a fim de marcar a sexualidade
feminina sob um viés negativo, maligno,
referenciando as mulheres colonizadas e/ou
escravizadas como “possuidas por satanas” por
conta de seus comportamentos “libidinosos”.
O género tornava-se assim uma das formas de
opressao colonial (LUGONES, 2014, p.939), e
se estendeu para as representacfes posteriores
que deram origem a certos imaginarios

nacionais.

“Pretas”, “mulatas”, “brancas” e
“morenas”: cantando praticas discursivas
de género e hierarquias raciais

As imagens construidas em torno das
mulheres nas cancbes de Lamartine Babo e
Braguinha sdo extremamente multiplas e
diversas. Por vezes, as personagens femininas
foram representadas a partir de alusGes a sua
sexualidade, como € o caso da “moreninha’ na
cancdo Moreninha da praia (1933) de
Braguinha, acusada porque “varia como as
ondas/ o teu coracao(...) tu tens quarenta graus
a sombra/ desta maneira/ s6 mesmo te botando/
numa geladeira”. Outras, foram descritas
como motivo do sofrimento do eu-lirico:
“Mimi/ que fugiu pra Xangai/ Mimi que partiu/

me deixando aqui/ do meu pensamento nédo

sai”. Nesta cancdo, gravada em 1936,
Braguinha ainda chama a personagem de
“brinquedinho chinés” e “bibeld”. As mulheres
sao ainda caracterizadas como ‘“‘amores
divinais” como € o caso da personagem da
cancdo Maria dos Anjos (1932) de Lamartine
Babo ou como o “ai jesus! de todos n6s” como
¢ a Maria da Luz (1932), também do mesmo
autor. Damas divinais, mulheres apaixonantes,
apaixonadas, dignas de casamento ou néo, séo
apenas algumas das representacfes presentes
nas cancdes, demonstrando o quao complexo é
0 lugar da producdo dos discursos sobre elas na
musica popular brasileira.

E comum nas cancBes de Lamartine e
Braguinha o julgamento as condutas sexuais e
aos comportamentos das  personagens
femininas, muitas vezes lidos nas entrelinhas
das narrativas. Meninas que chegam em casa
de madrugada e “caem na boca” dos vizinhos,
senhoras que se comportam como “meretrizes”
e mulheres que chamam a atencdo dos
estrangeiros por seu modo de andar, estdo no
escopo das personagens descritas. A0 mesmo
tempo, sdo presentes nas composicOes, as
mulheres “angelicais”, “divinais”, prontas para
casar. Essas descricfes fazem parte de uma
rede de préaticas discursivas que produziam
visdes sobre o feminino e confabulavam em
torno da ideia da “mulher ideal”, categorizando

e julgando as formas de existir dessas mulheres
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poder instituidas a partir do género.

Além disso, as categorias raciais
surgem de forma complexa nas composicoes
dos autores aqui selecionados. Braguinha em
1947 fez sucesso com a cangdo A Mulata € a
Tal, que comega com: “Branca ¢ branca/ preta
é preta/ Mas a mulata € a tal, é a tal!”. Anos
antes, em 1934, Lamartine Babo compés a
cancdo A melhor das trés, uma das cangdes
mais famosas no carnaval daquele ano. Na
musica, mais uma vez estdo presentes trés
personagens comuns nas composigdes da
época e que trazem em seus ‘“‘nomes” suas
caracteristicas raciais. A “mulatinha”, a
“moreninha” ¢ a “loura” aparecem em: “Amei
a Mulatinha/ Amei a Moreninha/ em 32... em
33.../ A Loura namorei um més/ Agora, agora/
eu fico com a Melhor das Trés ”. As narrativas
dramatizam intencBes de hierarquizacao,
comparacdo e diferenciacdo que revelam as
tensdes nas percepcOes sobre as mulheres
presentes nesses  discursos.  “Brancas”,
“pretas”, “moreninhas”, “mulatinhas” e
“louras” ndo ocupam o mesmo lugar nas
representacfes do feminino. Essas tensdes
presentes nas cancdes e na rede discursiva na
qual se inserem constituem discursos sobre
raca e género e assim, tornam-se praticas que
reiteram  certas  visbes de  mundo
(FOUCAULT, 1997). As mulheres mesticas

tiveram seus corpos patologizados, tidos

historicamente como ponto fora da curva na
representacdo das “mulheres de familia” e
“mogas de bem”. Enquanto isso, as mulheres
brancas eram descritas como as mulheres
ideais para o casamento, pela sua tendéncia
“natural” aos ‘“bons modos”, tratadas como as
“eurodescendentes, virgens, maes e esposas”
(STOLKE, 2006).

Além disso, o fato de “mulatas” e
“morenas” serem marcadamente personagens
distintas nas cancGes, alude ao processo de
“branqueamento” (HOFBAUER, 2003, p.20)
que foi também parte da construcéo do mito da
democracia racial no Brasil. As caracteristicas
mais fenotipicamente brancas presentes no
imaginario da mulher “morena” a distingue e
distancia de identidades assumidamente
negras, revelando assim a complexidade das
classificagdes sociais baseadas na raca e das
valorizagdes e hierarquizacdes decorrentes
destas.

Nas cangdes de Lamartine e Braguinha
0 tema da paix&o, do amor e da harmonia entre
as racas fazem parte de discursos dubios que
trazem a tona questBes sobre a sexualidade, o
comportamento e as identidades raciais das
mulheres que descrevem. S&o discursos
ambiguos e complexos, que ora celebram,
enaltecem e romantizam as mulheres, mas que
também operam, reproduzem e reiteram visdes
racistas e misoginas que procuramos

identificar, historicizar e debater.
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As préticas discursivas sobre raca e
género, presentes nas cangdes e em outras
plataformas narrativas, constituidas nas
décadas de 1930 e 1940, afirmam que a relacéo
entre homens brancos e mulheres negras e
mulatas foi fator determinante para a
construgdo de uma sociedade democratica
racialmente, ignorando assim as instituicdes de
violéncia e subordinacdo aos quais essas
mulheres eram  submetidas, valorando
positivamente essas relagcdes e seu resultado.
Esse tipo de interpretacdo deu margem para
que a violéncia sofrida pelas mulheres negras
escravizadas fosse entendida como simples
processo de “miscigenacao”, atribuindo a essas
mulheres  inclusive  certo grau de
responsabilidade, uma vez que elas teriam
seduzido e encorajado 0s homens brancos.
Neste contexto consolidava-se em importantes
textos a imagem da mulher negra sexualizada
e objetificada. Além disso, utilizava-se a
mesticagem como estratégia para minimizar o
carater opressor das relacbes raciais e
perpetuar uma visdo negativa dos corpos,
personalidades e praticas das mulheres
afrodescendentes; construindo um tipo de
comportamento generalizante que tem sua
origem na relagdo histérica da construcdo de
seu papel social em uma sociedade escravista.
Apesar dos sempre recorrentes relatos e fontes

que confirmam a existéncia de estupros e

coercdo sexual sofridos por essas mulheres
desde os tempos da escravidao, as conotagdes
negativas insistentemente recaiam sobre elas
proprias, acusadas por sua sexualidade
exacerbada ou sua falta de inteligéncia. Essas
concepgdes sobreviveram até os tempos atuais,
presentes na mauasica, na televisdo, cinema,
literatura e nos imaginarios sociais em geral:
“VisOes racistas e preconceituosas em relacéo
as mulheres negras e mesticas advindas do
periodo escravista permaneceram até os dias
de hoje, ainda que com “novas roupagens”,
principalmente a ideia de que as mulheres
negras e mesticas possuem uma sexualidade
diferenciada, mais acentuada. Muitas pessoas
veem a mulher negra ou mestica como a ideal
para 0 Sexo, porém jamais para 0 casamento ou
um relacionamento amoroso mais sério e
duradouro. E amplamente divulgada a ideia de
que toda mulher negra ou mestica € facil e
louca por sexo” (SILVA, 2008, p.2).
Entretanto, a critica feminista tem sido
fundamental para denunciar as consequéncias
traumaticas do mito da democracia racial para
a subjetividade. Luana Saturnino Tvardovskas,
por exemplo, ao analisar as obras de Adriana
Varejdo, aponta para o fato de que a artista
discute as classificagOes raciais nacionais na
obra Polvo (2003). Ao pintar-se “com
grafismos em  tonalidades de tinta
culturalmente assumidas como cor de pele pela
populacdo brasileira” (TVARDOVSKAS,
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2016, P'842), acusa um racismo que costuma

negar a violéncia que produz, mas que esta
estampado na dificuldade que os sujeitos
encontram para assumirem-se como negros,
recorrendo a 136 termos entre “marrom-
bombom” e “cor de burro quando foge”
presentes no censo do IBGE de 1976. O que
Tvardovskas demonstra € a existéncia de uma
critica feminista que disputa e gera tensdo a fim
de desconstruir as violéncias perpetuadas
historicamente pelos discursos raciais de
género. Além de Adriana Varejdo, uma grande
quantidade de artistas, escritoras e atrizes tém
se posicionado nesse sentido, como Esmeralda
Ribeiro, Djamila Ribeiro, Rosana Paulino,
Conceicdo Evaristo, Cristiane Sobral, etc.
Sendo assim, analisar as cangfes
selecionadas a partir do prisma da critica
feminista  interseccional e  decolonial
(CURIEL, 2007), ¢ partir do principio de que
as narrativas presentes nas plataformas
culturais - seja a masica, a arte, a literatura -
fazem parte de um processo constante de
disputas que tensionam as memorias, leem 0
passado e projetam lugares sociais a partir das
relacbes entre género e raca. A critica
feminista serve para aqui para demonstrar o
quanto os discursos presentes nas cangdes da
MPB sobre as mulheres mesticas sdo ainda
atuais e se reinventam, reiterando certos
imaginarios presentes em toda uma rede de

praticas discursivas.
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