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Resumo: Este artigo configura-se como um objeto de andlise das proposi¢Bes artistico-pedagdgicas
desenvolvidas na disciplina DAN 165- Danca de Carater Il, semestre 2018.1, no curso de Licenciatura em
Danca, da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia. Com a intencdo de compartilhar a pratica
criativa em danca, como um procedimento feminista e avancar para uma reflexdo politica do papel da danca
diante das condic¢Ges de vida do agora. Em um mundo, no qual se evidencia a desigualdade de género,
rivalidade e o machismo enquanto afec¢Bes sociais atuantes. Para tanto, apresentara a dancga do ventre como
uma proposicao artistico-politica, ao trazer o corpo para a centralidade das relagbes e investir na sua
capacidade afetiva, principalmente em um circuito composto por mulheres em compartilhamento. A adocéo
de procedimentos dessa natureza, sinaliza a importancia de se abrir para uma constru¢ao compartilhada — de
si e do outro, em existéncias que entrelacam e dancam a sororidade feminina. As narrativas autobiograficas
constituiram o substrato de criacdo e um modo de reinvencdo de si. Juntas seguiram de potencialidades
artisticas para atos politicos, na medida em que em com-sentimento com a outra, elaboraram criticas aos
modelos do feminino vigentes e repropuseram outros modos de ser e estar no mundo.

Palavras- chave: danga do ventre, feminismo, amizade, sororidade.

Introducdo: enlacando e desenlacando as
existéncias

corpo discente no periodo de orientacao
académica.
A disciplina DAN 165 — DAN 165 — A escolha em compartilhar no

Danga de Carater 11* faz parte do quadro de
disciplinas optativas oferecidas no Curso de
Licenciatura em Dangca da Universidade
Federal da Bahia. Desde 0 ano de 2014, como
docente desta instituicdo, tenho tido diversas
experiéncias ao ministrar 0 referido
componente curricular. Esclarego ainda, que a
oferta recorrente tem o respaldo do
planejamento semestral do Colegiado dos
Cursos de Graduacéo da Escola de Danca, em
decorréncia das solicitacbes apontadas pelo

! Disciplina optativa oferecida no Curso de
Licenciatura em Danca da Universidade Federal da
Bahia, de natureza tedrico-prética e com carga horéria
total de 68 horas.

presente artigo a experiéncia desenvolvida no
semestre 2018.1, decorre da tdnica artistico-
politica. Principalmente, quando se torna
necessario questionar o papel da danca, diante
das condicbes de vida do agora. Em um
mundo, no qual se evidencia a desigualdade
de género, rivalidade e 0 machismo enquanto
afeccdes sociais atuantes.

Uma necessidade, que de partida, ja
faz parte intrinsecamente de outros trabalhos
desenvolvidos anteriormente, a partir dessa
mesma experiéncia aqui apresentada. Que ao
ser revisitada, expande-se e ganha outros

contornos a partir da compreensdo da amizade
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e a instancia do com-sentimento da existéncia,
abordada por Giorgio Agamben? (2009) no
ensaio O Amigo.

No que diz respeito a experiéncia em
sala de aula, politizar o cumprimento da
oferta do componente curricular, configurou-
se condicao sine qua non, de reproposicao da
ementa vigente®. Considerando o territorio da
danca, como um lugar de grande poténcia
para o estabelecimento de leituras criticas do
que esta posto em sociedade. Em especifico
0s modelos de identidade feminina
constituidos discursivamente.

Imbuida do desafio, o plano de curso
apresentado teve como nova ementa®, o
estudo da danca do ventre, com a énfase em
processos criativos. Entendida enquanto uma
reproposicdo a aberta e condicionada as
demandas do processo, logo sujeita a novos
desenhos. Principalmente, quando o corpo
dancante e suas narrativas autobiogréficas

foram considerados referéncias basicas para

2 Giorgio Agamben é um filésofo italiano, autor de
obras que percorrem temas que vao
da estética a politica. Seus trabalhos mais conhecidos
incluem sua investigacdo sobre os conceitos de estado
de excecdo e homo sacer.

3 Elementos da Danga Folclérica Europeia na sua
forma desenvolvida para o palco.

4 Estudo acerca das principais configuracdes da danca
do ventre — egipcia e libanesa: estrutura corporal e
coreografica, isolamento de partes do corpo (quadril e
tronco), movimentos caracteristicos e leitura musical
dos ritmos arabes. Recontextualizagdo do estudo a
partir de processos criativos — investigagdo e
composicdo de células coreogréficas, dentro de uma
cena contemporanea.

se trilhar as linhagens femininas de cada
aluna.

A reproposicdo da ementa, implicou
na testagem de procedimentos metodoldgicos
que garantisse uma abrangéncia politica e
deslocasse a prética da danca do ventre do
modelo sexista e estereotipado, no qual a
dancarina se encontra no lugar de objeto
sexual a servico do fetiche masculino. O que
vale dizer, um movimento dancante de re-
conquista do feminino e suas existéncias, que
opera na desconstrucdo de contornos
pejorativos e na maioria das vezes, sujeitos a
um sistema de representacdo falocéntrica®.

Na proposta desenvolvida, o exercicio
de realizar fazeres em comum mereceu ser
considerado na sua condi¢cdo complexa de
reunir singularidades — mulheres com diversas
experiéncias corporais, sendo a grande
maioria sem o conhecimento do repertério
basico de danca do ventre. Desta forma, para
a feitura da composicdo coreogréafica
individual®, fez a opcdo de estimular ignicoes

> A ideia de representacdo falocéntrica aqui utilizada,
diz respeito as representagdes femininas em contextos
artisticos ou ndo, submetidas aos discursos e imagens
produzidas pelos homens (LAURENTIIS, 2017). Que
em especifico na danca do ventre, vem carregado de
um contorno pejorativo, no qual reproduz uma
representacdo feminina a partir enfatizacdo da
superioridade masculina. Neste sentido, o corpo
feminino se encontra numa relagdo assimétrica ao
masculino, configurando-se enquanto objeto a ser
possuido.

& A proposta era o desenvolvimento de uma
composicdo coreografica individual a partir das
instrucBes da danga do ventre, com a liberdade
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trazidas, ao invés de um modelo universal

compartilhado.  Seguir no fluxo das
potencialidades para atos dancantes, sem
promover a padronizagdo destes.

O que me parece mais interessante €
destacar os deslocamentos propostos nos
fazeres da danca. Ou seja, no exercicio de
realizar fazeres em comum — passos do
repertorio basico de danca do ventre, elencado
aos processos investigativos e criativos,
instaurou-se o0 primeiro  deslocamento:
conhecer-se enquanto corpo que danca. Ou
seja, possibilitar que mulheres com diversas
experiéncias corporais se conhecessem via a
danca do ventre. E de algum modo
questionassem quais 0S elementos
constitutivos que estdo/fazem parte da
representacdo do feminino. Para que em um
fluxo de deslocamentos, avancasse no
enfrentamento dos modos de representacdo
incorporados muitas vezes a revelia e
naturalizados pela sociedade.

Desta  forma, a composicao
coreografica individual solicitada como
produto artistico da disciplina, teve um papel
fundamental no processo de singularizacéo e
ampliacdo da visdo do corpo-sujeito sobre si
mesmo. Katz (2003, p.85) sugere que “a
habilidade de dancar se constréi através do

sensorio-motor do corpo que, como qualquer

estilistica para fusbes com outras linguagens e
repertdrios de danca trazidas pelas alunas.

outro organismo se transforma pela
informagdo que agrega”. E nessa direcdo,
considera-se que “o ato de perceber constitui
o percebido” (MATURANA, 1997, p.23). A

seguir, o depoimento de uma aluna:

A disciplina Danca de Caréater |I,
ministrada pela professora Méarcia, na qual
trabalhou a danca do ventre foi uma
formacdo pessoal, porque ndo foram
trabalhados em sala simplesmente o0s
passos e movimentos da danca do ventre,
foi construido em sala um entendimento
pessoal e resgate de nossa forca feminina
(Aluna A, 2018)’.

E prossegue:

Na minha apresentacdo eu quis mostrar
isso, um corpo livre e preso, que pode
executar o movimento, mas também nao
pode, porque cortou algumas linhas que o
prendiam, porém ndo todas. Depois desta
disciplina eu liberei o meu corpo,
destravei-o para as regras dos “bons
costumes” e do “imoral”, porque agora eu
sei e tenho consciéncia de quando eu
estou me inibindo, e é neste momento que
eu me reeduco e me permito ser eu e ndo
0 que 0s outro acham que eu devo ser
(Aluna A, 2018).

Nota-se que 0 processo criativo
adotado a partir do estimulo de ignicdes
compositivas e do acolhimento de referéncias
pessoais trazidas, ao invés de um modelo
universal compartilhado, favoreceu a reviséo da
feitura de si e ndo somente os acionamentos da
danca. O gue equivale dizer, que o corpo dancante
renegocia as ocorréncias vividas e se constitui a

todo instante. A provisoriedade aqui apontada,

7 Com o intuito de preservar a identidade da aluna
matriculada na disciplina, utilizou-se o marcador
“Aluna A” ao invés das iniciais do nome.
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abre brec _‘.‘para Se tratar 0 corpo sempre como

resultado provisorio.

Foto: Naiara Chiste /Escola de Dan¢a — UFBA

O ato de criacdo: a 12 existéncia comum

Iniciar um processo criativo a partir
das referéncias pessoais trazidas por cada
aluna, significa criar uma existéncia comum,
um chdo a se compor ao caminhar. De modo
que, uma questdo se impde de partida: quais

assuntos interessam essas mulheres?

Assim, rastrear a linhagem feminina
de cada aluna, pareceu-me um ponto comum
dessa trilha a ser percorrida. Através de
procedimentos que indagassem a existéncia e
as raizes matriarcais. Ou seja, apostar no
retorno do caminho de casa - o ventre
materno e questionar-se.

Nossas raizes sao matriarcais. Saimos

do corpo de nossa mae e sSomos

alimentados pela Mae Terra. O Sangue
da mae corre em nossas veias; seu

espirito estd em todas as coisas. [...]
sua presenca € o terreno solido sobre o

qual podemos construir a nossa danca

(ROTH, 1997, p.79).

De acordo com Jean-Yves Leloup?,
“existe em n0s uma memoria essencial, a
memoria do ser verdadeiro que somos (1999,
p. 16). Uma lembranca do ser, que para
Gabriele Roth “funciona como parte de nds
que sabe do que precisamos e quando
precisamos” (1997, p.78), que de algum modo

se encontra esquecida pela desconexao com o

basico, a comecar pelas nossas raizes.

Foto: Naiara Chiste /Escola de Dangca — UFBA

A percepcdo do corpo, como um lembrete de
guem somos, na aula de Danca de Carater I,
iniciava pelos pés. Em circulo, o aguecimento
era feito pela massagem dos pés com uma
bola de ténis. Estar sobre os pés era também
um exercicio de lembrancga das nossas raizes.
De onde eu venho? Quais as mulheres que

corparam o chéo, que agora eu piso?

8 Jean Yves Leloup nasceu na cidade de Angé, na
Franca, em 24 de janeiro de 1950. Doutor em
psicologia transpessoal, também dedica seu trabalho &
filosofia.
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Aﬁl’tll’ de outro ponto de vista, 0S pés

tém uma importancia fundamental na pratica

da danca do ventre. Pois para a soltura do
assoalho pélvico, se faz necessario uma boa
conexdo com o chéo e flexdo dos joelhos.
Sem essa consciéncia, ou chamado da grande
mde, torna-se mais dificil a soltura dos
quadris e execucdo de movimentos basicos,

como as batidas, oitos e shimmies.

Perceber a relagcdo estabelecida entre
0s pés, joelhos, assoalho pélvico e tronco,
significa um exercicio de integrar o bésico e
restituir o fluxo energético na danca do
ventre. PercepcBes corporais necessarias para
essa turma em especifico, uma vez que o
discurso sobre si, via voz, se articulava
potentemente, mas em movimento se
fragilizava. Afinal, a poténcia do ser via
verbo, com um posicionamento politico
feminista, precisa de um corpo dancante que
abrigasse tamanha poténcia.

Deste modo, no exercicio de indagar
sobre sua linhagem feminina, ndo somente
favoreceu a emergéncia de um fazer criativo
pautado em qualidades de movimento, a partir
das caracteristicas das mulheres citadas em
sala, mas um modo de romper com tendéncias
de desvalorizacdo e o apagamento dos anseios

e dos desejos (Laurentiis, 2017).

O interessante foi perceber que a

figura materna foi uma escolha recorrente,

entre tantas outras representacdes® Maes,
avos, amigas, escritoras, rainhas do pop e
ativistas politicas, mulheres-raizes, nutridoras
de outras mulheres e da poténcia de existir.
Nesse processo de corpar
representagdes constituintes da linhagem
historica feminina, destaca-se a narrativa
autobiografica da aluna C e 0 seus

despertamentos. A seguir 0s depoimentos:

Cursando este componente curricular,
passei por dois momentos de despertar
distintos. O Primeiro foi a necessidade de
me enxergar enquanto mulher, feminina.
Fui desafiada a ver beleza em meu corpo,
que é totalmente fora do padrdo estético
vigente. O segundo despertar foi
desencadeado pelas propostas reflexivas
langadas pela professora Marcia Mignac.
Ao refletir sobre minhas raizes, a
ancestralidade que trago em meu corpo,
meu ventre, memdrias, ao pensar sobre o
que me nutre. [...] Tudo comegou a se
encaixar com meu estilo de vida, minhas
escolhas pessoais, meus ritos diarios e a
danga do ventre. (Aluna C, 2018)

E continua:

Quando pensei nos meus referenciais
de mulheres, resolvi homenagear a
minha mae, que é uma mulher
extremamente ritualistica, ligada aos
saberes ancestrais e a natureza. Entéo
decidi trazer para meu solo a figura da
Ancid, que ja passou pelas fases da
jovem e da mae. A ancid é a sabia, a
velha mulher que tem muita
experiéncia e ligagdo com a
espiritualidade. A minha danca foi
essa  referéncia as  matriarcas
ancestrais, as pretas velhas, as

99
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Ias e ao po er de cura que toda
mulher carrega em si. (Aluna C, 2018)

E interessante notar a partir do relato
acima, o0 quanto do despertamento
experimentado, se deu pela possibilidade de
conhecer-se enquanto corpo que danga. Na
medida em que dentro dessa outra “moldura”,
corpo-dancante, foi instaurado outros modos
de perceber-se e confrontar-se, a partir de um
processo de ativagdo do centro criativo. Ao
usar a metafora do “ventre”, a aluna da a
entender que retorna ao caminho de casa, ou
seja, 0 seu desejo de ser. Desejo esse, SO
percebido pelo processo compositivo em

danca, centrado na figura da ancia.

Foto: Naiara Chiste/Escola de Dan¢ca — UFBA

Ao vestir-se como uma matriarca
ancestral e utilizar o cachimbo sagrado, como
elemento constituinte da cena, a aluna C,
ritualiza a existéncia de si e das outras
mulheres,  corporificando uma oracéo
dancada. Um  deslocamento  subjetivo,

legitimado a partir da figura materna, que

opera na também no confronto dos modelos
femininos impostos e por consequéncia a

aceitacdo das formas do seu corpo.

Foto: Naiara Chiste/Escola de Danca — UFBA

Deste ponto de vista, 0
reconhecimento dessas presencas femininas
favoreceu o entendimento de que as mulheres
sdo inerentemente doadoras naturais, na
medida em que alimentam a pulséo vital,
convocam para a existéncia e pelo néo

esquecimento de si.

Onde encontrar em si mesmo 0S recursos
para legitimar determinado modo de
existéncia singular? Como tornar as
existéncias mais reais? Talvez as
existéncias devam se submeter a outras
existéncias para se colocarem elas
mesmas ou se consolidarem, e
inversamente. N&o existimos por nos
mesmos; sé existimos realmente porque
fazemos existir outra coisa. Toda
existéncia precisa de intensificadores para
aumentar a realidade. (LAPOUJADE,
2017, p. 24)

Considerar que toda a existéncia
necessita de algum modo ser intensificada, ao
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Lapoujade (2017) um ser sé conquista o
direito de existir, pela ajuda do outro. Uma
afirmacdo que abre  brechas para
hipoteticamente propor que mulheres em
processos de retroalimentacéo e ajuda, trocam
qualidades e competéncias, que funcionariam
enquanto dispositivos “intensificadores” de
existéncias.

O encontro com essa perspectiva
permite perceber o quao potente é estar
imerso em um processo artistico de danca
entre mulheres. Pois estar com outras
mulheres no exercicio da sororidade feminina,
ndo somente intensifica o apoio mutuo,
solidariedade e empatia, como também cria
condicbes para que inUmeras criacdes
artisticas insurjam a revelia de tendéncias

paralisadoras.

N&o sei quem sabe da informag&o, mas eu
quase desisti da aula de danca de carater.
Passei por uns momentos dificeis na
minha vida e a sensacdo era de quem néo
estava dando conta de remexer com todas
as coisas gque estavam sendo mexidas em
mim. [...] voltei com um discurso todo
pronto para me justificar e ninguém me
perguntou nada. [..] Me faz pensar
também no tamanho que tem esse
encontro feminino. Sempre. De acolher e
ser acolhida. De torcer pela outra, de se
emocionar s6 porque ali tem uma mulher
se superando. (Aluna B, 2018)

O depoimento da aluna acima
confidencia o conflito vivido nos processos
das aulas, a0 mesmo tempo que revela o
modo como a disciplina foi proposta no
enlacamento das existéncias ao fazeres da
danca. Possibilitando que juntas
estabelecessem afetos capazes de atuar de
modo sustentativo.

Sendo assim, aqui, entende-se que as
trocas e a selecdo de informagdes vividas
pelas alunas no processo de compartilhamento
coletivo, foram intensificadas por um
contexto onde a sororidade feminina era
exercitada. Nesse sentido, as amizades
estabelecidas e a solidariedade entre elas

tornaram 0 contexto potente para

“atualizacbes continuas, articulatérias e
descentradas” (KATZ, 2010, p.124).

Honro esse espago para além das, este foi
de muita verdade, acolhimento, cura,
aprendizado e amor. Aqui a gente pdde se
desnudar e entrar nas profundezas. Aqui
estava diante de irmds, aprendendo e
partilhando em amor e unido. Aqui eu
encontrei 0 que se espera encontrar na
danga do ventre, o mergulho e o trabalho
de reconexdo com esse centro poderoso de
cura e poder. [...] Agradego imensamente
a Marcia e a todas as irmas que
compartilharam e  persistiram  nesse
processo apesar de toda a dor que
carregavamos, 0 importante € que
escolhemos juntas e de méos dadas fazer
0 que amamos com confianca e gratidao.
N&o foi por acaso que fomos nés. E eu
agradeco com todo amor, devocdo e
gratiddo a cada coracdo. Estamos juntas
porque sim, somos uma muito mais do
gue pensamos. Sorriso teu € sorriso meu.
Dor tua é dor minha. (Aluna C. 2018.)
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No enlagamento das suas existéncias,
juntas co-evolutivamente construiram uma
rede de apoio, capaz de produzir afetos
distintos dos circuitos atuantes. Irmandade em
vez de competitividade, amizade em vez de
rivalidade e amparo em vez de desamparo.
Afetos estes amplificados pelo contexto, que
no corpo dangante encontram abrigo, uma vez
que “o corpo nao recusa a informagdo do
ambiente”® e se faz justamente no transito
dessas informacdes.

Helena Katz (2005) ao refletir sobre a
importancia do contexto na producdo,
transmissdo e interpretacdo de uma
informacdo, cita o semioticista Thomas
Sebeok para esclarecer que o “onde” tudo
ocorre nunca € passivo. Se configurando,
assim, como uma ‘“espécie de contexto-
sensitivo — por isso, as trocas entre corpos e
ambientes sdo possiveis” (KATZ, 2005, p.
123).

A Com-divisdo das existéncias: do ato

sustentativo para ato politico

Com Giorgio Agamben (2009) e o seu
ensaio “O Amigo”, é possivel avancar na
discusséo inicialmente propondo que um

contexto onde os Corpos exercitam o com-

10 Fala da professora Helena Katz no Corpocidade,
mesa temética Corpo, Cidade, Cultura e Diversidade na
Universidade Federal da Bahia, outubro de 2008.

sentir da existéncia do outro,
consequentemente sera mais potente no
estabelecimento de uma  “rede de
predisposi¢cbes  perceptuais, motoras, de
aprendizado e emocionais” (Katz, 2010), que
antecede o0 processo de trocas.

Nesse ponto de vista, uma sala de aula
com dezessete mulheres, exercitar a amizade
feminina, a partir do consentimento do outro
— sua existéncia desejavel, favorece pensar na
inseparabilidade de uma pratica artistica-
politica da sua dimensdo ontoldgica.

Pois bem, Agamben (2009) ao citar
Aristoteles! e o seu tratado sobre a
amizade'?, propde pensar que “a amizade é a
instancia desse com-sentimento da existéncia
propria” (AGAMBEN, p. 89). Visto que, o
ser ao dar consentimento a existéncia do
outro, que é diferente de si, afirma sua
existéncia. Observa-se que na poténcia do
existir, insurge outra poténcia: a poténcia
politica. Uma vez que a sensacdo do ser é
dividida e com-dividida entre 0s amigos.

Sobre isto Agamben, escreve:

Em termos modernos se poderia dizer
que “amigo” € um existencial e nao
um categorial. Mas esse existencial —

11 Aristételes foi um filésofo grego, aluno de Platdo e
professor de Alexandre, o Grande.!?l Seus escritos
abrangem  diversos  assuntos, como a fisica,
a metafisica, as leis da poesia e do drama, a musica,
alogica, aretdrica, ogoverno, aética, a biologiae
a zoologia..

12 Aristoteles dedica a amizade um verdadeiro tratado,
que ocupa os livros oitavo e nono da Etica a Nicdmaco.
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iy o sobre Mulher e Rela e Génejo ,

mo tal, ndo conceituavel - &
atravessado, entretanto, por uma
intensidade que o carrega de algo
como uma poténcia politica. Essa
intensidade € o syn, 0 “com” que
divide, dissemina e torna condivisivel
—ou melhor, ja sempre condividida — a
sensacdo mesma, a dogura mesma de
existir. ( 2009, p. 91)

Agamben ancorado nos entendimentos
propostos por Aristoteles no trecho do
tratado, no qual o filésofo grego compara o
homem com o animal, esclarece que a
instauracao da condivisdo na amizade, ocorre
na medida em que os amigos partilham o
proprio fato de existir — a propria vida.
Diferentemente dos animais, que condividem
algo ou uma coisa, a exemplo do gado que
condivide o pasto. “E ¢ essa partilha sem
objeto, esse com-sentir originario que se
constitui a politica” (AGAMBEN, 2009, p.
92)

No exercicio da transposicdo dos
entendimentos abordados acima, arrisco aqui,
propor que a poténcia do existir s6 foi ativada
na medida em que as alunas envolvidas no
processo construiram lacos de afeto ao
dangar. Enlagando as existéncias, juntas,
seguiram de potencialidades para atos
artistico-politicos. O que sO reforca a
importancia da politica dos afetos para a com-
sentimento de outros modos de ser.

Nessa danca compartilhada, o néo

apagamento de si e a condivisdo do proprio

fato de existir, favoreceu o exercicio da
sororidade feminina. Como irmés dancaram
com o ventre, em uma comunhd&o ontoldgica -
uma comunhdo de ser a ser, existir e resistir,
fizeram do corpo dangante um manifesto

existencial.

Considerac6es Finais

Considero que cada turma tem um chamado e
cabe o docente construir as trilhas para
atender o que foi encaminhado pelo Universo.
Com esse grupo de alunas em especifico,
compreendi que seria preciso exercitar a
alquimia de si. Equilibrando os discursos
verbais, com o0s tracados e historias que
aqueles corpos me contavam ao dangar.
Tragcados bem estruturados e encaminhados
por falas assertivas a respeito dos
encaminhamentos de vida e posicionamentos
politicos, a exemplo da militdncia politica
feminista. Mas que no corpo faltava “corpar”,
ou seja, a sustentacdo necessaria para
assegurar o que se enuncia de si.

Arrisca-se, ainda, refletir que as
praticas artisticas vividas pelas alunas em sala
de aula, encontraram ressonancias nos modos
feministas de criar. Justamente por bancar o
sentido libertario no fazer criativo e
reformular as narrativas autobiograficas
femininas, que na cena se configuram também

como estratégias de enfrentamento e
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Laurentiis escreve:

Ao relatar a sensacdo experimentada
durante a criacdo da obra, Louise afirma:
“senti como se aquilo tivesse existido.
Realmente me modificou” (Bougeois,
2004:158). O relato indica a abertura da
possibilidade de transformagéo de si, por
meio da pratica artistica. O corpo
envolvido na construgdo da obra estd em
enfrentamento real com as densidades, 0s
volumes e as texturas dos materiais. O
corpo da artista produz a obra e é
produzido pelas sensagdes que o proprio
ato de criacdo possibilita. (2017, p. 70).

A escolha de Marielle Franco®, por
exemplo, como referencial feminino trazido
pela aluna D, afirma a argumentacdo
desenvolvida acima. Principalmente quando
essa escolha ndo esta apartada da composicédo
coreografica desenvolvida, haja visto pela
tonica feminista abordada. Para tanto, a
discente inicia sua performance declamando o
poema intitulado “Reparando”, quase em tom
confessional. Confissdo que explicita uma
militdncia e uma critica feminista ao modelo

de feminilidade imposto.

Se vocé reparar bem, eu sou mulher. Mas
também sou ser humano. E parceiro, eu

13 Marielle Franco foi uma socidloga feminista,
defensora dos direitos humanos e politica
brasileira. Filiada ao Partido Socialismo e
Liberdade (PSOL), elegeu-se vereadora do Rio de
Janeiro  para  alegislatura  2017-2020.Critica
da intervencdo federal no Rio de Janeiro e da Policia
Militar, denunciava constantemente abusos de
autoridade por parte de policiais contra moradores de
comunidades carentes. Em 14 de margo de 2018, foi
assassinada a tiros na regido central do Rio de Janeiro.

sangro. E ndo tem essa de talvez. Eu
sangro todo més [..] sou mulher de
familia, sou méae, avo e filha. Mas sou
mulher de guerrilha, da luta de todo dia.
Pelo direito de ndo lavar vasilha. Pelo
direito de virar poesia. Mas do jeito que
eu quiser. Da poesia que eu fizer. Que
diga: Hei! Sou mulher. Mas também sou
gente. Além do corpo também tenho
mente. E é mente pensante. Sou mulher
militante, de combate constante e vem
vocéquerendo me pdbr no tanque?
(ALUNA D., 2018)

Por fim, o escoamento das narrativas
autobiograficas para a cena artistica favoreceu
enfrentamentos e a criticidade de algumas
representagdes do feminino que tenderiam a

fixar os modos de existéncia.

Juntas descobriram que eram mais fortes. Na
condivisdo da prdpria existéncia, juntas
fizeram da danca um ato politico. Seguiram
nas suas singularidades e vitalidades, corpos
em alianca conjugando politicas de vida. Que
se vocé reparar bem, é s6 0 comego de muitas

dancas.
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