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Resumo: O artigo exibe o processo de cria¢do da performance intitulada Carta Branca, integrante da pesquisa
em desenvolvimento no Doutorado no Programa de Pds Graduagdo em Artes Cénicas — PPGAC - UFBA, que
investiga a praxis artistica por meio da linguagem da performance, sustentada em narrativas construidas a partir
da justaposicdo da autobiografia da autora e de tragos de historias de vida de outras mulheres negras em
diferentes contextos e épocas. A criagdo compds o projeto Diario Rosa, cujo tema central de debate, foi o
assédio/abuso sexual contra mulheres. A Performance Carta Branca parte da autobiografia enquanto
ferramenta para um conhecimento de si, que perpassa 0s encontros e desencontros com o outro, buscando as
subjetividades, as experiéncias vividas acerca do assédio e abuso sexual em suas diversas manifestacoes,
reflete sobre o0 acesso ao corpo e as diferengas ocasionadas pelo racismo e sexismo que historicamente
sexualiza os corpos das mulheres negras.

Palavras-chaves: Performance, Processo de Criacdo, Assédio, Mulher Negra.

n Nova em Salvador-Bahia de 1 a 11 de Junho de
Introducao

2017, que envolveu mostras de filmes, bate-

A Performance Carta Branca parte da papos, misica, exposicdes e o espetaculo

autobiografia enquanto ferramenta para um . .
9 9 P teatral de mesmo nome como eixo do projeto,

conhecimento de si, que perpassa 0s encontros construido por meio de imersio biografica

ncontr m r n s A
e desencontros com 0 outro, buscando as trazendo a tona relatos de experiéncia das

subjetividades, as experiéncias vividas acerca . .
) ’ P artistas envolvidas e de outras mulheres, tendo,

do assédio e abuso sexual em suas diversas T .
também, inspiracdo no livro O Caderno Rosa

manifestacbes. Procura adentrar, também, a de Lory Lambi, da escritora Hilda Hilst.

partir de wuma fusdo Eu/Outras nas

subjetividades enquanto  marcadores de Metodologia

diferenca acerca do sujeito negro feminino por -
¢ I g P No percurso da criagdo, foram

meio da producdo artistica. coletadas diversas historias de mulheres sobre

r riaca r n s .
O processo de criagdo da obra se deu no abusos/assédios/estupros  via  plataforma

contexto do projeto Diario Rosa, ocupagdo digital, de maneira anbnima. Tais relatos

mpost r mulheres no Teatr m . — .
composta por mulheres no Teatro Gamboa conduziram o processo de criagdo do referido

www.redor2018.sinteseeventos.com.br



espetaculo, toda a ocupacdo do Teatro, assim

como a performance Carta Branca. As
histdrias contadas se uniram as narracdes das
atrizes e demais artistas participantes da
ocupacado. Passei assim, a refletir sobre minhas
recordacdes. Por meio do acesso a memoria, é
possivel estabelecer uma relacdo do presente
com o passado, possibilitando ndo somente o
afloramento de vivéncias longinquas, mas a
percepcao das vivéncias atuais.

A escrita autobiografica oferece uma
possibilidade de, por meio da narrativa de si, 0
autor retomar sua historia, e resignifica-la. A
partir da escrita de si, busco também a escrita
do outro como afirmacdo das falas néo
autorizadas, entendendo 0 espaco
autobiografico como forma de contestar
hegemonias.

O corpo é a superficie onde se
inscrevem acontecimentos, nele, nascem
desejos, medos, erros. E também um lugar em
que questdes como género e identidade podem
ser lidos. Minhas experiéncias enquanto
mulher, negra, lésbica, cisgénera e diversas
outras afirmacdes identitarias entendidas como
marcadores de diferencga, transitam pela
experiéncia do corpo, identidades pensadas
enquanto interpretacdes e ndo como verdades
imutaveis que constituem um ser.

A escrita de si pode ser uma
possibilidade de compreenséo da relacao entre

vida publica e privada. Segundo Rovina (2008)

0 carater confidencial de uma escrita
autobiografica é dissolvido, ¢ abandonado o
sigilo que se dirige ao caminho oposto, que
torna uma reunido de intimidades um farto e
valioso cenario de estudos de uma
coletividade.

Segundo Wanner (2006 apud GATTI,
2008), a autobiografia pessoal tem, na
contemporaneidade, servido para colaborar
como registro de memoria, Gatti (2008)
enfatiza que o artista fruidor ndo mais pertence
somente a si e que sua memoria, ainda que
pessoal, transita pelas “experiéncias que o
corpo sente, que olhos veem, aquilo que se
ouve, cheira e toca e assim se estabelece a
ligacdo do individuo com o mundo, com o0 seu
entorno, baseado sempre nas relagdes de troca
e existéncia.” (GATTI, 2008, p.21)

Dessa forma, o0 método autobiografico,
tornou-se uma ferramenta necessaria para a
construcdo e reflexdo do trabalho em
performance; em que, interessaram minhas
subjetividades, experiéncias e acontecimentos
pessoais, e como tais questoes se refletiram na
minha producdo artistica. O uso do método
autobiografico se deu, dessa maneira, como

um elemento de dialogo entre mim e a obra.
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Desde os anos 1970, segundo Carlson
(2010) a performance, ligada a autobiografia e
as experiéncias pessoais, permaneceu entre as
mais comuns e, para muitos, a mais tipica
pratica da performance feminista. Da mesma
maneira, durante esse periodo, desenvolveram-
se performances preocupadas com 0S
homossexuais e com as varias minorias
étnicas. Nesse periodo, como apontado por
Rovina (2008) o aumento das narrativas em
primeira pessoa caminha paralelamente a crise
que gerou profundas modificacbes no género
autobiografico literario.

Para além dos sujeitos comumente
tratados na autobiografia tradicional, fechada
em determinada classe social e politica, nos
anos 50 do século XX, a critica literaria amplia
seu foco para os grupos minoritarios. Ainda na
década de 70, diversas artistas questionaram a
representacdo das mulheres. Segundo Rush
(2006) um grito de batalha, comumente ouvido
“o tema pessoal ¢ politico”, teve como
resultado a abertura do discurso artistico para
incluir  perspectivas  femininas.  Assim,
questdes como género, sexualidade e o papel
das mulheres na arte e na sociedade integraram
diversas producoes.

Nos anos 80 e 90, muitos videoartistas
voltaram sua atencdo para narrativas pessoais
que refletiam a busca de identidade -

especialmente cultural ou sexual - e liberdade

politica. Tais obras envolvidas com identidade
e autobiografia, frequentemente se dedicam a
dar voz aos individuos ou grupos previamente
silenciados,  buscam  visibilidade  dos
normalmente excluidos por raga, classe e/ou
género.

Para Ribeiro (2012), quando os artistas
representam a si mesmos em Seus processos de
criagdo, parecem ndo ter a intengédo de atestar,
exibir quem s, mas nos mostrar
possibilidades de ser varios, e, assim como
definido por Hall (2006) nossas identidades
como cambiantes, apontando para Vvarias
direcdes.

Nessas criacOes, arte e vida seguem
interconectadas. Espacos em que as analises
das biografias, as escritas de autoria dos
préprios artistas, dialogam com seus
procedimentos técnicos e poéticos. No
processo de criacdo da artista francesa Louise
Bourgeois (1911-2010), a lembranca é um
fator de extrema importancia. O foco desse
processo recai nos acontecimentos passados de
sua vida, que se mantém ainda presentes em
temas como infancia, sexualidade, medo e
trauma. Seu processo criativo se da como uma
colecdo de dados de sua historia. A retomada
do passado, ao visitar “feridas ndo
cicatrizadas”, € uma possibilidade de supera-lo
e também de reconstrui-lo sob a otica do
presente. Nas palavras de Bourgeois “Minha

infancia jamais perdeu sua magia, jamais
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perde % mistério e jamais perdeu seu

drama”. (MARIE; HANS, 2000, p.1). “Tudo

que eu faco € inspirado no inicio de minha

vida.” (MARIE; HANS, 2000, p. 133) O longo

percurso de criacdo, de mais de cinquenta anos,

sempre alimentado por fragmentos de
memoria, € uma memoria tratada de maneira
obsessiva, em constante busca para dar
significado e forma para suas frustracdes e
sofrimentos.

A memodria na poética autobiografica
de Bourgeois ndo € como uma caixa acessada
para recordar histérias ja apagadas, mas um
remexer de episddios que parecem ainda
latentes independentes de guando
aconteceram. Segundo a artista “Alguns de nos
somos tdo obcecados pelo passado que
morremos disso. E a atitude do poeta que
nunca encontra o paraiso perdidol...]”
(MARIE; HANS, 2000, p. 133) Para
Bourgeois, esses artistas trabalham por por um
motivo que ninguém consegue apreender,
talvez queiram reconstruir algo do passado
para exorcizéa-lo.

Em 1982, Bourgeois publica na revista
americana Artforum a obra Abuso Infantil, um
conjunto de fotografias de sua infancia
acompanhadas de textos de sua autoria em
forma de didrio. Nos textos publicados, a
artista relata a experiéncia de ter convivido por
dez anos com sua professora, também amante

de seu pai, 0 que se configurou para ela como

um “trauma insuperavel” que marca o ponto de
partida para toda sua obra, como uma

inconformidade com seu passado.

Figura 01 - Louise Bourgeois, imagem da série Abuso
Infantil (1982)

Fonte: (MARIE; HANS, 2000)

A obra de Louise Bourgeois nos
convoca a olhar para nossas proprias
memorias, nossas subjetividades. Assim é
possivel pensar os sujeitos que nos tornamos,
ou desejamos ser. A poética de Bourgeois
exibe, também, possibilidades de uso dos
arquivos pessoais na criacao artistica.

Os processos de construcdo, tanto da
performance Carta Branca, quanto do
espetaculo Diario Rosa se centraram nas
memorias pessoais e alheias. Na abertura
desses diarios pessoais repletos de amargores,
de narrativas dolorosas e veladas.

As méos como o toque indesejado,
insistente, corriqueiro, se fazem

constantemente presentes em nossas historias,
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“nAo0’ que céii ‘ém Suvidos surdos ou
mesmo a impoténcia para proferi-lo
materializam um lugar em que me uno a outras.
Histdrias se fundem e mais do que a sensacdo
de nos calar, negamos mesmo a ver, pela
necessidade de continuar a conviver com
historias marcadas a ferro na memoria.

Essas historias foram confrontadas com
a minha propria experiéncia, minhas
especificidades. Olho para mim, esse corpo de
mulher negra. Desapossamento. Carta branca.
Permissdo historicamente concedida. Penso
sobre o acesso a esse corpo, as diferencas
ocasionadas pelo racismo que historicamente
sexualiza os corpos das mulheres negras.

Os  esteredtipos  discriminatorios,
funcionam como espécies de autorizacdes para
violéncias, sdo agravados pelo passado
escravagista, a objetificacdo e subalternidade
que reforcam mitos racistas como o da mulher
negra hipersexualizada, vista como sempre
disponivel. Além do assédio e da violéncia
sexual, as mulheres negras comp&em, também,
0 grupo de maior incidéncia em questdes como
a exploracdo sexual infantil e de adolescentes
e o trafico de mulheres.

Segundo a pesquisa “Visivel e
Invisivel: a Vitimizacdo de Mulheres no
Brasil”, realizada pelo Datafolha a pedido do
Forum Brasileiro de Seguranga Publica
realizada em 2017, que entrevistou mulheres

de todo o pais e mostrou que mais mulheres

pretas (32%) e pardas (31%) relataram
violéncia nos Gltimos 12 meses do que as
brancas (25%). Tratando do assédio, a
porcentagem € ainda maior, em que 35% das
mulheres brancas afirmaram terem sido alvo
de comentarios desrespeitosos ou algum tipo
de contato fisico contra 89% das mulheres
negras.

E preciso pensar nas questdes raciais
nas politicas de enfrentamento a violéncia
contra a mulher, pois essa falsa
homogeneidade implica uma falta de
capacidade de escuta de outras mulheres
diferentes das mulheres brancas. Faz-se
necessario pensar interseccionalmente, néo
dissociar os diferentes eixos de subordinacao
dos quais se identificam um mesmo individuo.

Segundo Crenshaw (2002) o conceito
de interseccionalidade traz, especificamente, a
forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a
opressao de classe e outros sistemas
discriminatorios criam desigualdades basicas
que estruturam as posicOes relativas de
mulheres, racas, etnias, classes, etc.

Questionar as identidades e as
diferencas e suas relacGes de poder significa
também problematizar os binarismos em torno
dos quais elas se organizam. Audre Lorde
(2009) em seus escritos baseados na “teoria da
diferenga”, sob o titulo de N&o ha hierarquias
de opressdo (2009) comenta que a ideia de

oposicdo binaria entre homens e mulheres seria
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extremangente simplista e ocultaria diferencas
dentro da categoria mulher relacionadas a
classe e raca; embora feministas tivessem
achado necessaria a binarizacdo para
apresentar a ilusdo de um inteiro e solido
unificado grupo, a categoria de mulher é ela
mesma cheia de diferencas.

Lorde observa que as experiéncias das
mulheres negras séo distintas das mulheres
brancas e marginalizadas, assim como as
experiéncias de lésbicas ndo sdo consideradas
como sendo o centro das politicas feministas.
Essa posicdo de “Irma Estrangeira”, a que esta
fora, como a autora coloca, também é
experimentada nos seus enfrentamentos com
académicas feministas brancas. A autora
comenta sobre sua posi¢do enquanto mulher,
negra e léshica, de maneira que dentro da
comunidade lésbica ela é negra, e dentro da
comunidade negra ela é lésbica. Qualquer
ataque contra pessoas negras € uma gquestdo
Iésbica e gay porque ela e centenas de outras
mulheres negras sdo partes da comunidade
Iésbica. Qualquer ataque contra lésbicas e gays
€ uma questdo negra, porque centenas de
lesbicas e homens gays sdo negros. Nao
existem hierarquias de opressao. N&o existem
opressdes maiores ou menores e 0s individuos
ndo possuem uma sO identidade, elas se
relacionam.

No processo de criacdo de Carta

Branca, o toque indesejado das narrativas se

materializou em um conjunto de méos. Utilizo
meu corpo como produtor de sentido, suporte
discursivo e performativo, em que as maos
passam tocar, com a construcdo de uma
vestimenta.

Em uma breve pesquisa de materiais, as
luvas confeccionadas em latex pareceram um
material ideal para a confeccdo da roupa, pois
sua maleabilidade permitiria que pudesse ser
vestido se adequando ao corpo. Assim, as luvas
foram preenchidas com algoddo sintético, a

fim de dar forma para as méos.

Figura 02-Confeccdo da vestimenta

Imagem: ris Faria

Além do toque, era também recorrente nas
narrativas pessoais, uma necessidade de
conviver ndo s6 com a dor dos assedios, mas,
muitas vezes, com os préprios assediadores,
constantemente pessoas proximas. Penso que
muitas de nds vivemos vendadas, nos negando

até a compreender que diversas passagens de
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Jas foram abusivas. Dessa negacéao a

enxergar, ou mesmo pela necessidade de o
fazer, surge a venda dos olhos utilizada na

acao.

Figura 03- Detalhes da vestimenta

Imagem: Iris Faria

O vestido e a venda compdem, entéo, o
figurino da performance, que consistiu em
caminhar lentamente pelas ruas proximas ao
Teatro Gamboa Nova. As brechas formadas
pelos espacos entre as maos do vestido deixam
escapar a nudez do corpo negro, que exposto
no espaco publico, ainda que cercado de
transeuntes e do publico que assistiam do lado
externo ao teatro, foi novamente assediado
verbalmente.

Ap0s andar pelas ruas, adentro o foyer
do teatro e |4 permanego, imdvel, durante
alguns minutos. Por fim, a nudez se revela de
fato, quando retiro o vestido e o penduro em
um cabide situado ao lado de uma televis&o,

que passa a exibir nos dias que sucederam a
apresentacdo ao vivo, 0 registro em video,
juntamente com o vestido exposto. A
performance desdobra-se, entdo, em uma
instalacdo, enquanto obra que permite o
transito do observador, sua participacdo do
espaco de corpo inteiro.

A criagdo estd relacionada a

experimentacao, faz-se necessario
experimentar seja a materialidade a ser
trabalhada na obra, técnicas, suportes, entre
outros aspectos que levam ao amadurecimento
do trabalho e do proprio artista, que passa a
melhor compreender seu préprio projeto
poetico.
Alguns dias ap6s a primeira das trés
apresentacdes de Carta Branca na ocupagao
Diario Rosa, notei a fragilidade das méos de
latex, que foram se rasgando devido a friccao
com o algoddo sintético, assim, outros
materiais tém sido pesquisados, no intuito de
encontrar algum que possua a elasticidade do
latex, porém, com uma maior resisténcia.
Segundo Salles (2006) o percurso de criagdo se
cruza com o acidental, que podem promover
importantes descobertas.

A experimentacdo se vincula a
espontaneidade, ela acontece sem regras, sem
precisdes, sem medo de falhas, sdéo momentos
de testes, incluem avangos e recuos e
reivindicam uma liberdade no criar, ligada a

pesquisa e o trabalho empenhado do artista.

www.redor2018.sinteseeventos.com.br



XX REDOR

Rede Feminista Norte
de Estudos e P Sas

e N(;
sobre Mulher e Relagoe

, venho experlmentando materiais

como malha, luvas de tecido, dentre outros.

Figuras 05 e 06- Performance no espago publico

Imagens: iris Faria

Conclusoes

Entendo a performance Carta Branca
como uma experimentacdo inserida no
processo de pesquisa em desenvolvimento, que
busca adentrar, por meio das narrativas
pessoais, nas subjetividades enquanto
marcadores de diferenca acerca do sujeito
negro feminino através do processo criativo,
em que teoria e pratica, enquanto camadas
inerentes a pesquisa em arte, acontecem

simultaneamente e de maneira indissociavel.
Para Cecilia Salles (1998), o objeto
artistico se d& como resultado sempre
inacabado de um processo, um jogo de
estabilidade e instabilidade que ndo segue
modelos rigidos e fixos, a criagdo €, assim,
observada no estado de  continua
transformacéo. A autora acrescenta ainda, que
cada versdo de uma obra de arte contém,
potencialmente, um objeto acabado e o objeto
considerado final representa também apenas
um dos momentos do processo. A performance
Carta Branca é uma obra inacabada e sua
construcdo continua se dando ao longo do
percurso, sendo colocada em constante

movimento.
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