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Resumo: Este estudo integra as discussdes que realizo em minha pesquisa de mestrado no Programa de
Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Investigando a relacdo
entre Arte e Politica no Brasil atual, busco, através do dialogo entre bibliografias e imagens, identificar
caracteristicas e sentidos construidos nas expressdes de resisténcia politica engendradas por artistas. Nesse
cenario, reconheco o ativismo artistico como locus de enfrentamento permanente e potencial de
desestabilizacdo da hegemonia — sendo esta reprodutora das formas de ser/estar no mundo que ratificam
desigualdades existentes. A arte ativista direciona o fazer artistico, colocando-o em contato direto com o
contexto em que se insere, a0 mesmo tempo em que, carregada pelo senso de urgéncia, busca transformar
esse mesmo contexto. E assim que, como reflete a artista argentina Ana Longoni, as acdes artistico-ativistas
se inscrevem em momentos histéricos cruciais, transbordando em certas conjunturas e criando significados
préprios na cena contemporanea. Localizadas nesse universo, as praticas e problematizacdes feministas
na/pela arte, como respostas as demandas reais de mudanga, trazem a luz o potencial ético de relagéo entre a
individualidade — vivéncia propria do ser marcada no corpo, na meméria — e a coletividade — conjugacéao de
varias determinagdes que atravessam as relagdes sociais. Assim, na afirmagdo desse lugar “entre” biografia e
sociedade, a vivéncia feminista artistica radicaliza o dialogo com a luta social mais ampla e, pela praxis
transformadora que aciona, consolida processos contra-hegemonicos de percepcao, afetacdo e desconstrucao
do status quo patriarcal e burgués em tempos de resisténcia politica.
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Esse texto compartilha a tentativa de
investigar e discutir acerca da radicalidade
contra-hegeménica do  feminismo  nas

todas as implicagdes que isso enseja — minhas
utopias, criticas, proposicdes para a
construcdo de um outro mundo livre de

imbricacGes entre o universo artistico e 0
universo politico, expressas nos diversos
enfrentamentos permanentes ou insurgentes.
O interesse € discutir e encontrar, ainda que
parcialmente, o sentido que o feminismo
acessa na aproximagdo entre individuo e
sociedade, proporcionando, assim, verdadeira
ampliacdo da luta politica. Para isso, além da
articulacdo bibliografica e imagética, trago
minha propria vivéncia como fio norteador,
ainda que ndo de forma implicita. Minha
experiéncia mais profunda enquanto mulher e

opressdes — vai aparecer no texto enquanto
condicdo sem a qual a discussdo central —
falar de feminismo como algo contra-
hegemonico dentro da prépria construcdo da
contra-hegemonia — ndo seria possivel.

De um modo geral, a0 pensarmos 0S
enfrentamentos artistico-politicos, sobretudo
na sua expressdao dos ativismos artisticos,
estes apresentam simultdnea construcdo: séo
atravessados pelos processos de luta social de
seus contextos, e, a0 mesmo tempo, denotam
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0 carater estratégico do fazer artistico dentro
das disputas politicas e ideoldgicas. E essa
dupla dimensdo, de afetar-se e produzir
afetamentos, pode trazer para a Arte, penso
eu, a possibilidade de construcdo contra-
hegemonica dentro de um contexto amplo na
sociedade.

A demanda artistico-ativista, que afirma o
lugar da arte na seara de disputas por projetos
societarios — aqui, entendida como a propria
politica — torna-se mais explicita em
determinados contextos, tal o que nos
encontramos no momento.

Com efeito, vivemos, no mundo e, de forma
particular, no Brasil, uma mobilizacdo mais
explicita e sistematica de ideologias
conservadoras, que encontram respaldo e/ou
se apoiam nas crises econdmicas, politicas,
sociais, humanitarias e ambientais que
compdem o arsenal atual do capitalismo
mundial, sob o paradigma neoliberal. Essas
investidas, por vezes reacionarias e até de
carater fascista, resultam em consequéncias
que recaem, sobretudo, sobre os grupos
sociais ja historicamente fragilizados, como €
0 caso dos variados grupos étnicos, das
mulheres, das criancas, dos idosos, da
populacdo LGBT, das(os) camponesas(es),
das pessoas em situacdo de pobreza e, de um
modo geral, da classe trabalhadora
superexplorada pelo capital (LOWY, 2015).

A partir desse contexto, a ordem social
aparentemente estavel e imutavel pode ser
questionada e cerceada pelas mais diferentes
visoes e experiéncias de mundo.

Cerceando a hegemonia — outros modos
outros corpos

Para investigar a realidade nessa perspectiva,
lanco mao da categoria “hegemonia” nos
termos propostos pelo pensador marxista
italiano Antonio Gramsci (1999), que, dando
continuidade as nog¢Ges marxianas sobre a
vida social, chama a atencdo para a
necessidade de disputa no  ambito
cultural/ideologico para a efetiva realizacéo
de transformacdo da estrutura da sociedade.

No marxismo, a cultura, tida aqui como o0s
modos de ser, pensar, estar, criar, querer,
fazer, conhecer, etc., encontra seus limites e
possibilidades na estrutura — no modo de
reproducéo social. Ou seja, 0 pensamento e 0
comportamento — a vida espiritual e reflexiva
— 580, grosso modo, resultantes ou emergentes
da vida material, entendida como estrutura.
Notadamente, essa compreensdo sobre a
realidade é propriamente 0 que se concebe
como materialismo, que na perspectiva
marxista, também se complementa pela
dimensdo dialética da histéria — o seu
movimento. Disse Marx (1996, p. 52):

Desse modo, é no imediatismo das
necessidades de sobrevivéncia e de
manutenc¢éo da  existéncia  humana,
expressadas sobretudo nas escolhas de como
produzir riquezas e como distribuir essas
riguezas em determinada sociedade/grupo
social e em determinado tempo/espaco, que
emergem 0s modos de ser e de fazer dessa
mesma sociedade. Em outras palavras, “o que
os individuos sdo, portanto, depende das
condigdes materiais de sua producao”
(MARX; ENGELS, 2007, p. 42).
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Nessa Otica, a organizacdo da sociedade no
seu sentido material, no &mbito da reproducéo
da vida, produz consequentemente relacdes
sociais e modos de compreensdo que se
mantém intimamente imbricados com essa
estrutura, ainda que seu desenvolvimento e
florescimento adquira certa autonomia e
complexificacao. Essa analise da
superestrutura, especialmente no que diz
respeito a Politica e sua dindmica, foi
esbocada por Gramsci, sobretudo na sua
importante obra “Cadernos do Carcere”
(1999), em que reafirma categorias marxistas
— como trabalho, Estado, sociedade civil —,
agora revisitadas em um novo contexto
politico-social do capitalismo no século XX.
Assim, segundo Souza Filho e Durighetto
(2016, p. 2), Gramsci passa a relacionar
estrutura e superestrutura no sentido em que
“[...] acredita que nao ha situacdo historica
que ndo possa ser mudada pela livre e
consciente acdo de homens organizados, mas
que também este processo € pensado
inseparadamente  dos  condicionamentos
sociais que os determinam”. H4, portanto,
uma relacdo dialética entre a vida material e a
vida ideal e ambas se inter-relacionam sem
necessariamente se confundirem.

A vista disso, acentuando o carater dinamico
e imbricado entre  objetividade e
subjetividade, principalmente a partir de sua
experiéncia pessoal no contexto da Italia nos
tempos fascistas, Gramsci chama a atengéo
para a centralidade da hegemonia: o consenso,
a generalizacdo de uma direcdo ideoldgica e
cultural que se apresenta como interesse
comum e é assim assimilada pela maioria
(GRAMSCI, 1999). E, no seu entendimento

acerca dos processos ideoldgicos, defende,
segundo Alves, que

[...] nem os sujeitos politicos sdo percebidos
como classes, nem o0s elementos
ideologicos  articulados  pela  classe
hegemonica tém uma pertinéncia de classe
necessaria. Os sujeitos politicos
correspondem as vontades  coletivas,
resultantes de articulagbes politicas e
ideoldgicas das forcas historicas dispersas e
fragmentadas. (ALVES, 2010, p. 86)

Nas palavras do préprio Gramsci (1999, p.
237), as ideologias "[...] organizam as massas
humanas, formam o terreno sobre o qual os
homens se  movimentam, adquirem
consciéncia de sua posicao, lutam, etc."

A nocdo de hegemonia, nesse interim, tenta
abarcar 0os mecanismos e elementos nos quais
se disseminam modos de ser e fazer que,
difundidos e enraizados no corpo social,
permitem a manutencdo do status quo vigente,
inclusive quando este atenta contra os direitos
daqueles que o reproduzem. Assim, para além
do uso imediato de instrumentos de coercao,
utilizados sobretudo pelo aparelho estatal, a
dominacdo e perpetuacdo de determinadas
relacbes de poder sdo dependentes da
formacdo de um consenso social em que ao
mesmo tempo que ndo questiona o estado das
coisas também o legitima. Trata-se, portanto,
de atentar a como se ddo, de acordo com
Angeli (2011, p. 130), “[...] os processos
pelos quais uma classe pode exercer dominio
sobre as outras: estabelecendo a superioridade
mediante o0 consenso, transformando a
ideologia de um grupo num conjunto de
verdades que se acredita valido para toda a
sociedade”.
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Logo, € no campo da cultura que a tentativa
de concretizacdo hegemonica se efetiva,
difundindo noc¢des sobre os mais variados
fendmenos sociais — a violéncia, a pobreza, a
diversidade sexual, etc. —, e compartilhando
prescricdes sobre os comportamentos, no
movimento de controle dos corpos. E assim
que, como comenta Angeli (2011, p. 130-
131),

Gramsci assinala o contetdo da cultura.
Ele concebe a cultura como um patrimonio
reflexivo, emotivo e intersubjetivo que
caracteriza um determinado ambiente
social: classe, grupos, razdes, naces, etc.,
gue se manifesta nas formas de normas,
idéias (sic), convicgdes por um dado grupo
social, e que constitui a fonte da vontade
coletiva e do comportamento coletivo. A
cultura entdo é qualquer manifestacdo da
espiritualidade humana — ciéncia, arte,
religido, filosofia e a politica — desde que
exprimi um produto no desenvolvimento
histérico de um grupo social.

Cabe lembrar, novamente, que Gramsci,
seguindo a tradicdo marxista, ndo desvincula
0 mundo das ideias das condigfes materiais
de existéncia, entdo entende que a cultura se
respalda na estrutura que a funda. Para o
marxismo, o paradigma capitalista se organiza
materialmente a partir da divisdo da sociedade
em dois grupos fundamentais: aqueles que
possuem 0s meios de producdo de riqueza e
aqueles que, sem estes, resta-lhes vender sua
forca de trabalho e se submeter aos primeiros.
E, nessa cisdo, cria-se uma desigualdade
insuperavel, em que a mesma maioria que
produz a riqueza, atraves de seu trabalho, s6 a
usufrui parcialmente, garantindo a
acumulacéo de capital para poucos (MARX,
1996).

Esse destaque € importante pois, ao
considerarmos a cultura dentro da odtica da
hegemonia, ndo se trata somente de uma
construcdo  aleatéria de formas do
pensamento/comportamento, mas diregdes
ideoldgicas que correspondem a desejos e
visdes socialmente localizadas, ainda que nao
sejam necessariamente fixas e homogéneas —
inclusive se subdividem e se complexificam.
Ao olharmos para a hegemonia no contexto
do capitalismo global, sob a faceta atual do
neoliberalismo, diante de crises econdmicas,
politicas, sociais, ambientais e é€ticas, 0
desenho hegemonico tem razdo de ser.

A ideologia dominante inspira e reproduz,
portanto, um conjunto de praticas e
expressdes da sociedade burguesa, como o
individualismo, o egoismo, 0 consumismo, o
autoritarismo, o mandonismo, 0 racismo, 0
machismo, a homofobia, a separacdo entre o
trabalho manual e intelectual, o personalismo,
o liberalismo, o pragmatismo, o levar
vantagem pessoal em tudo, a legitimidade da
propriedade privada, o uso da violéncia para
manter a ordem, a democracia representativa
em oposicdo a democracia direta e efetiva
participagcdo do povo no poder, a exploracéo
econémica dos ndo proprietarios dos meios de
producdo, os privilégios dos mais ricos e
“preparados” e “competentes” etc.
(ALMEIDA, 2011, p. 8)

Nessa perspectiva, 0s costumes e as
subjetividades séo atravessados por modos de
ser/estar que, generalizados, carregam consigo
a possibilidade de legitimacdo de uma
sociabilidade que, em Ultima instancia, produz
um conjunto de desigualdades permanentes —
em especial o tripé da classe, raca/etnia e
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género (HIRATA, 2014). Em suma, a
hegemonia é um tipo de dominagdo que se
reproduz no espaco dos proprios dominados.

Entretanto, o elemento hegeménico importa
ndo sO para compreensdo de como se da, na
visdo gramsciana, a continuidade de uma
organizagédo social que, apesar de seus males
explicitos, consegue se manter ao longo do
tempo, mas também é uma forma de propor
um lugar estratégico de luta e enfrentamento,
potencializando as possibilidades reais de
transformacéo. Isso porque a hegemonia néo é
estavel e intocavel. Pelo contrério, seu
investimento se justifica pela existéncia de
forcas contrarias, que colocam em cena
projetos alternativos de mundo (ALMEIDA,
2011). E sdo esses projetos, apresentados
como contra-hegemdnicos, que em um duplo
movimento enfraquecem a hegemonia e a
disputam com outras visdes sobre a realidade,
construindo, como escreveu Gramsci (1999,
p. 111), “[...] uma critica real da racionalidade
e historicidade dos modos de pensar”. A
cultura €, portanto, um lugar privilegiado da
Politica.

Com tal caracteristica, quando trago aqui a
discussdo sobre Arte e hegemonia, sem
desconsiderar suas dimensdes
particularissimas de construgao de
experiéncias e conhecimentos que por si s6
sdo poténcias contra-hegemonicas, escolho
observar aquelas experiéncias de artistas
enquanto sujeitos politicos que criam vias de
comunicacdo e atravessamentos com lutas
contra-hegeménicas mais amplas, no sentido
de disputa de projeto societario. E, portanto,
um movimento de aproximagdo entre o

particular, o fazer artistico, e a totalidade, o
fazer politico, e vice e versa.

Dizeres, fazeres e enfrentamentos

Ativismo artistico, artivismo, arte ativista,
arte politica ou ativismo cultural, arte
engajada, politica da arte, etc., sdo alguns
exemplos de termos que tentam dar conta
dessa relacdo mais direta entre Arte e Politica.
Por um lado, essas diferencas se dao pela
propria variacdo das experiéncias artisticas
existentes e suas interpretagcdes. Por outro, as
leituras particulares sobre a realidade e seus
aspectos politicos de atuacdo também
influenciam na forma de se compreender uma
acdo ativista. De todo modo, s&o nogdes que
emergem da praxis dialética entre 0s desejos
de luta e reivindicagcdo e as determinagdes
historicamente dadas para as possibilidades da
cena artistica contemporanea.

Ora, o0 ativismo artistico esta,
naturalmente, imerso dentro de um guarda-
chuva tedrico ndo incomum e, em certa
medida, bastante recorrente em dizeres
artisticos académicos e ndo académicos: trata-
se do estudo ou reflexdo sobre “Arte e
Politica”, tal qual também me proponho a
discutir nesse trabalho. Sem duvida, esse é um
universo de horizonte largo e profundo,
porque envolve ideias peculiares e historicas
do que se entende por Arte e, na outra ponta,
0 que se entende por politica. De uma parte,
podemos pensar a politica intrinseca a Arte,
no seu sentido provocativo ou utopico; de
outra, é possivel aproxima-las na busca por
uma intervengdo mais clara e direcionada na
realidade.

Numa discussdo epistemoldgica, a Arte,
enguanto poiésis e poética (VALERY, 1990),
enquanto criadora e criatura, pode ser
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compreendida como movimento de suspensao
do cotidiano ou reinvencdo do cotidiano pelo
distanciamento e despreocupagdo deste. Ou
seja, através de seu desinteresse pela
representacédo e sistematizacdo da realidade, a
experiéncia artistica cria espacos de abertura,
de ruptura com a realidade socialmente
compreendida, instaurando outras e/ou novas
inteligibilidades.

Jacques Ranciere (2005), um dos filésofos
bastante utilizado para a reflexdo sobre o
carater politico da Arte, radicaliza essa
relacdo entre Arte e vida, retirando da
primeira qualquer papel social imediato. Ele
aponta que

[...] o potencial de emancipacéo da obra se
encontra inteiramente na sua ociosidade,
isto €, no seu distanciamento com relagédo
a todo “trabalho” social, a toda
participagio em uma obra de
transformacdo militante ou em toda tarefa
de embelezamento do mundo comercial e
da vida alienada. (IBIDEM, p. 4)

Nessa perspectiva, a capacidade libertaria da
Arte, no sentido da fruicdo da subjetividade e
da exploracdo da propria humanidade do ser,
jaz na sua caracteristica peculiar de
transcender os constructos sociais imperativos
e deslocar a experiéncia da sociabilidade
hegemonica. Ou seja, a Arte € politica

[...] antes de mais nada pela maneira
como configura um sensorium espaco-
temporal que determina maneiras do estar
junto ou separado, fora ou dentro, face a
ou no meio de... Ela ¢é politica enquanto
recorta um determinado espago ou um
determinado tempo, enquanto os objetos
com os quais ela povoa este espaco ou 0
ritmo que ela confere a esse tempo
determinam uma forma de experiéncia

especifica, em conformidade ou em
ruptura com outras, uma forma especifica
de visibilidade, uma modificacdo das
relacBes entre formas sensiveis e regimes
de significacdo, velocidades especificas,
mas também e antes de mais nada formas
de reuni&o ou de soliddo. (IBIDEM, p. 1,
grifo do autor)

Mais do que isso, a Arte pode brincar com as
fronteiras entre a aparéncia e a realidade, o
anico e o trivial, o obvio e o impensavel, a
tradicdo e a invengdo, etc. Nesse sentido,
“[...] Arte e politica tém em comum o fato de
produzirem fic¢des” (IBIDEM, p. 5), criando
movimento de abstracdo e de materializacéo
na conducdo de experiéncias humanas. Ela
ndo é, dentro desse ponto de vista, uma
ressignificagdo ou uma leitura diferenciada da
vida, mas sobretudo um outro modo de ler e,
neste caso, perceber, ativar e partilhar
sensibilidades. A Arte, entdo, ndo é uma
transfiguragéo de conhecimentos previamente
existentes ou somente forma de linguagem e
expressdo, mas é criadora e mobilizadora de
saberes préprios, emergentes do
deslocamento, da descontinuacdo que provoca
pela experiéncia estética.

No entanto, inferindo que toda a Arte é
politica pela sua propria caracteristica de
subversdo e insubordinacdo das logicas de
sociabilidade operantes, pode o artista tomar
essa percepcao para si e coloca-la no préprio
fluxo estético-politico que transita? Em outras
palavras, ainda que seja necessario para a
autonomia da Arte e, portanto, para Sseu
potencial  politico, seu desapego por
resultados eficazes e mensuraveis, nao
estariam o0s atravessamentos e desejos
sociopoliticos sendo eles préprios incitados na
experiéncia artistica?

Quando ser mulher é contra-hegemdonico
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Desestabilizar o montante hegemodnico da
vida  cotidiana, ainda que  esteja
potencialmente dado para uma pratica de si
tdo exploratéria como € a experiéncia
artistica, ndo significa necessariamente a
imediata e significativa construcdo de uma
contra-hegemonia. O que quero dizer com
isso e que, estando o fazer artistico
empenhado em desconstruir e explicitamente
deslegitimar 0 modo de ser da sociedade
aparentemente  inquestionavel, ndo €
automatica a proposicdo de outros lugares e
pensares que efetivamente se oponham a
hegemonia, em suas dimensdes realmente
profundas e estruturantes.

Se as construgfes hegemodnicas tém como
cerne garantir a reproducdo de um sistema de
exploracéo e opressao, que aparece aos N0SSOS
olhos nas mais diversas desigualdades,
pesquisar e delinear uma contra-hegemonia —
outro mundo  possivel - implica
necessariamente, penso eu, em tencionar a
estrutura social na sua totalidade. Ou ao
menos a intencdo e o esforco precisam ser
nesse sentido. Em suma, os modos de
fazer/ser/pensar/conhecer/se  relacionar/criar
que garantem hoje a manutencdo de uma
ordem sabidamente desumana ndo serdo
efetivamente questionados e ameacos se
fazeres desumanizadores continuarem, em
maior ou menor medida, sendo reproduzidos.

E a partir desse nd a ser desamarrado que eu
passo a compreender que o feminismo —
enquanto visdo critica e desveladora do real
nas suas instancias desiguais — é condigdo
sem a qual qualquer enfrentamento contra-
hegemonico se faz possivel. Ndo ha como

falarmos sobre politica sem falarmos sobre
mulheres e seus modos de fazer politica, seja
em casa, seja no trabalho, seja na rua, seja pra
si mesma. Ser mulher é, necessariamente,
experiéncia contra-hegemonica — ndo é a toa a
constante tentativa de apagamento que a
estrutura social nos impde, negando-nos
lugares de poder. Nesse sentido, apontar para
outro horizonte coletivo de existéncia
significa, nessa leitura que proponho, trazer a
luz as reflexdes e inflexdes do feminismo que
escancara as  consequéncias  histdricas
produzidas pelas relacGes desiguais de género.
Em resumo,

seria um equivoco pensar a emancipagao
humana sem compreender a necessidade
historica da emancipacdo especifica da
mulher. Quando um sistema é colocado
em xeque, todos os valores engendrados
pelo mesmo também o sdo; e uma nova
gama de valores socialmente construidos
substitui os antigos paradigmas e a
revolucdo abriria caminho para modificar
as bases sobre as quais se erige a
sociedade (FUSER, 2010, p. 36)

H4&, contudo, que se pensar de que feminismo
estamos falando.

O feminismo idealizado na nog¢do “de todas e
para todas” precisa, nesse momento, ser
brutalmente questionado. Um feminismo que
parece ndo ter raca, ndo ter classe social, ndo
ter corpos, nao ter histérias, ndo ter territérios.
E aqui ndo cabe dizer que a luta de qualquer
mulher — seja branca universitaria artista de
classe média sem deficiéncia como eu — possa
ser desmerecida ou deslegitimada por suas
limitacOes teorico-praticas. Ser mulher, como
eu ja coloquei anteriormente, no sentido mais
bésico e elementar dos sentidos do feminino
da sociedade, € experiéncia contra-
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mulher” é, como sabemos, indiscutivelmente
atravessado por opressdes e violagdes
diferentes que, como consequéncia, produzem
também saberes e compreensdes distintos.

Isso implica necessariamente levar em
consideracdo aquilo que Saffioti (2004, p.
125) chama de “n6” — classe, género e raca.
Nesse sentido,

O importante € analisar estas contradigdes
na condicdo de fundidas ou enoveladas ou
enlacadas em um nd. [...] Ndo que cada
uma destas contradicbes atue livre e
isoladamente. No nd, elas passam a
apresentar uma dindmica especial, propria
do né. [..] De acordo com as
circunstancias histéricas, cada uma das
contradi¢bes integrantes do n6 adquire
relevos distintos. E esta motilidade é
importante reter, a fim de ndo se tomar
nada como fixo, ai inclusa a organizacao
destas subestruturas na estrutura global,
ou seja, destas contradi¢des no seio da
nova realidade — novelo patriarcado-
racismo-capitalismo (SAFFIOTI, 1987) —
historicamente constituida.

Portanto, precisamos que 0 nosso feminismo
seja de mulheres negras, indigenas, brancas,
pobres, com deficiéncia, idosas, nordestinas.
Ha que se entender, e digo isso a mim mesma,
que raca e classe ndo compdem somente a
receita de bolo do discurso, mas sim condi¢éo
sem a qual o feminismo, enguanto
enfrentamento a hegemonia e estremecimento
da estrutura social, ndo se efetiva nas
intengdes que almeja. Como aponta Sueli
Carneiro (2003), ao nos colocarmos enquanto
sujeitos politicos através do feminismo,
passamos a assumir os lugares, os lugares e 0s
processos particulares que nos compdem.
Impedir que as diferentes experiéncias,

histérias pessoais e coletivas, e 0s diversos
enfrentamentos que emanam a partir disso
ocupem espaco no cenario politico e dentro
do proprio movimento feminista, € novamente
negar a qualidade de sujeito politico a essas
mulheres.  Assim, essa  diversificacdo
intrinseca de visdes de mundo e de praticas sO
ocorre se através da dialética entre “[...] a
afirmacéo das mulheres em geral como novos
sujeitos politicos” [e] 0 reconhecimento da
diversidade e desigualdades existentes entre
essas mesmas mulheres. (CARNEIRO, 2003,
p. 119)

Pra além disso, também € preciso pensar na
radicalidade contra-hegemonica que se
pretende alcancgar. Se buscamos uma critica e
uma desconstrucdo da hegemonia, nas suas
mais varias instancias — modos de ser, modos
de conhecer, modos de se mover, de sonhar,
de se transformar etc. — a totalidade das
relacOes de exploracdo e opressao precisa ser
questionada. E esse questionamento, por mais
facil que possa parecer ao discurso, precisa
passar pelo corpo, pela reconstrucdo da
histéria dos povos, das mulheres (ndo-
brancas), das periferias do mundo. Como
afirma Bell Hooks (2015, p. 208):

E essencial para a continuacio da luta
feminista que as mulheres negras
reconhecam o ponto de vista especial que
a nossa marginalidade nos da e fagam uso
dessa  perspectiva para criticar a
hegemonia racista, classista e sexista
dominante e vislumbrar e criar uma
contra-hegemonia.

E nessa perspectiva que a arte pode ser lugar
interessante e aberto a amplificacdo feminista
no sentido que materializa outros modos de
ser e estar no mundo a partir das diversas
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experiéncias do “ser mulher marcadas nos
corpos, nas comunidades, nas historias, nos
afetos criados e propostos, nos tempos, nos
questionamentos e mesmo nas formas
proprias que produzimos de resisténcia e
enfrentamento. O feminismo na arte — se
completamente atrelado a raca e classe — é
contra-hegemdénico porgque ao questionar o
status quo, produz outras instancias de
sociabilidade uma vez que passa pelo sensivel
e neste comporta outras visdes de mundo que
a massiva reproducéo das opressdes cerceia.

A arte pode fazer a ponte entre a
individualidade — marcada no corpo, na voz,
no movimento, no tempo de ser — e, quando
colocada em cena, em evidéncia e em
percepgao, a coletividade. Assim, “nesta linha
de raciocinio, a historia das pessoas consiste
na histéria de suas relacbes sociais”.
(SAFFIOTI, 1997, p. 63)

Fig. 2: Performance “Eu Abortei” (2014),
Coletivo Rubro Obsceno. Fonte: divulgacéo

Incitando simbologias, imagens e discursos,
tal qual o Coletivo Rubro Obsceno! na figura
acima, 0 campo sensivel carrega

1 O Coletivo Rubro Obsceno (2012) originou-se a partir
da reunido entre as participantes paulistas do 3° Vértice
Brasil - Festival e Encontro de Teatro feito por
Mulheres que integra 0 The Magdalena Project - rede
internacional de mulheres artistas. Fazem parte do
Coletivo: Léia Rapozo (Cia Monalisa), Leticia Olivares
e Stela Fischer (Cia Cénica Magna Mater) e Monica
Siedler (ARCO).

entendimentos para outras instancias; brinca
com o o6bvio. A pedra-julgamento é ainda
atual, estd entre nds, nos fere, rasga a pele.
Rasga o Utero. Mas pode conversar com quem
antes outras coisas via — ou ndo Vvia.
Aproxima, ainda que na desconfianca e na
cobranca, convidando e performando junto.
Afinal, ndo se trata de assunto a ser discutido
amanh&, ou depois. O sofrimento vive hoje,
ainda que silenciado e esmagado. A cena o
transforma em situacéo, em status.

O que dizer do corpo, em cena, para além da
cena, em um espaco cruzado de historias,
carregado no tempo da cidade, no caminho
das sufocamentos, mas também das
superacOes? Dos siléncios espantosos e
espantados, incitados? Penso em Berna
Reale?, saida do agougue, saindo e entrando
no barulho da violéncia, deixando um rastro
de significados. Registra a experiéncia,
transforma-a em ndo perecivel ou adia seu
apodrecimento no conjunto de miasmas de
abusos. A multiddo protagoniza a narrativa,
cria. 0 movimento, o0 desenho, aquele
momento em que as coisas nao parecem estar
bem. Que o dia ja ndo é mais 0 mesmo. Mais
do que isso, como ndo falar das violéncias que
carregam as mulheres? Como ndo mobilizar
espantos e deslocamentos?

Fig. 1: Performance “Sem titulo” (2011), de Berna
Reale. http://www.premiopipa.com/pag/berna-reale/

2 Berna Reale (Belém, Pard). Artista e perita criminal.
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Assim, se a arte ativista é aquela socialmente
envolvida (LIPPARD, 1984), engendrada por
artistas-participantes/proponentes, ela, quando
feminista, apresenta, debate e mobiliza as
diversas questdes pulsantes na coletividade
através de suas particulares relagdes com a
vida. E, nesse movimento, abre caminhos para
modos particulares de luta, de visdo de
mundo, de utopia, de “mundo melhor” tomam
corpo e descontruam fazeres hegemonicos
opressées e desumanizadores, na sua
totalidade.

Reflexdes finais

O desafio, na luta social e na relacdo entre o
“eu” e “nds”, € pensar a superacdo da
dicotomia entre individuo e sociedade, em um
mundo, como notou Marx (1996, p. 19), em
que as relacBes entre as pessoas aparecem
como invertidas, “como uma relacao social

entre as coisas”.

Esse lugar de unidade buscado afirma uma
postura profundamente ética do estar no
mundo, uma vez que desfaz a ideologia
individualizante que nos atravessa e impede o
olhar para o outro e para o “nés”.

A particularidade de uma existéncia
individual que se desdobra no interior da
universalidade do desenvolvimento do
género produz uma tensdo que forca o
individuo a optar constantemente por um
ou por outro valor. Isso possibilita a
elevagdo a consciéncia da contradi¢do do
real, posta pelo fluxo da praxis social,
entre as reprodugdes da individualidade e
da totalidade social. (LESSA 2016, p. 44)

A ética, portanto, produz uma atitude diante
da realidade em que a vivéncia pessoal tenta
permanecer subordinada a vivéncia coletiva,
ainda que ndo se confunda com ela. A

individualidade deixa de ser metodicamente
delineada para tornar-se movimento dialético.
Ainda que o “eu”, enquanto experiéncia e
discurso, ndo deixe de ser particular, ele ndo
pode ser integralmente fruido sem a fruicéo
da coletividade.

E nesse lugar que entendo a vivéncia
feminista. Na investigacdo e no encontro da
minha historia, memoria, tristeza, resisténcia
e das outras historias que ecoam na sociedade
desigual.

Articulando a ética com a experiéncia
feminista — aqui entendida pelo olhar
radicalmente  humanizador  dos  seres,
acionando uma postura de enfrentamento aos
processos que destituem de agéncia 0s
sujeitos e as sujeitas — na arte, o feminismo
torna-se  locus privilegiado da vida
transformada, em cura, em negacéo-criagéo.
Cria outros modos de estar consigo e com 0s
outros. Presentifica a historia, o futuro e as
utopias possiveis. Constroi, finalmente,
contra-hegemonia dentro da prépria luta
social.
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