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Resumo: Este trabalho faz uma analise interpretativa do videoclipe “Triste, louca ou ma”, do grupo musical
Francisco, el hombre. Foram destacados neste texto a escrita de si, o afeto e a sororidade/dororidade,
aspectos apreendidos através da danca e do protagonismo feminino na producdo audiovisual. Parte-se da
ideia, sustentando-se na corrente pos-estruturalista, nos estudos de género e dos feminismos, que a cultura
esta carregada de significados e, portanto, nada esta vazio de sentido. Desse modo, pode-se interpretar a
representagdo da organizagdo social, as relagdes de poder e hierarquicas, a concepcdo do tempo individual,
historico e social, em suas formas simbdlicas, mediadas pela expressdo audiovisual e protagonismo do corpo
feminino. Esta analise lanca mao de uma interpretacao analitica s6cio-historico-simbolica.
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1. Da historia ao videoclipe: triste,

louca ou ma

Historicamente, a mulher negra esteve
marcada pelo trauma da diaspora africana.
Pensar sua historia é percorrer trajetorias
marcadas pelas mais diversas formas de
violéncia e siléncio.

No século XIX, a medicina, bem como a
literatura, foram responsdveis em construir
narrativas nas quais as mulheres eram
consideradas um corpo triste, louco e mau.
Este conjunto de caracteristicas tornou-se, por
efeito, rotulo das mulheres, e compreendido
como parte das enfermidades femininas.
(SHOWALTER, 1985).

No mesmo periodo, a imagem de Sarah
Baartman, a vénus Hotentot’, tornou-se o
simbolo da mulher negra, exibida de forma
hipersexualizada e grotesca nos shows de
horrores (GILMAN, 1985).

Também no século XIX, a histeria
feminina assumiu a condigdo de metafora,
tornando-se a expressao possivel em um
periodo em que os ideais tradicionais de

feminilidade entraram em desacordo com as

3 Disponivel em

https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/01/160
110_mulher circo_africa lab. Acessado em
20/11/2018.

aspiracdes de algumas mulheres (KEHL,
2008, p.182).

Partindo dessas questdes, as quais
historicamente marcam as historias das
mulheres, propomos neste artigo refletir sobre
o videoclipe*, e como tal dispositivo pode,
simbolicamente, configurar a escrita de si, a
representacdo social imagética do corpo, a
sororidade/dororidade’ e o afeto feminino por
meio da danga, mediada pela expressdao
audiovisual.  Interessa-nos apreender a
construgdo desses aspectos a partir da
produc¢do® “Triste, louca ou ma”, producio da
banda mexicano-brasileira Francisco, el
hombre. Observaremos a materialidade da
producgdo para refletir uma, de muitas outras,
das variadas realidades femininas codificada
na linguagem narrativa e expressa no

videoclipe.

*0 estudo da representagdes culturais do género, de
atitudes generificadas, sistemas de valores e problemas
correlatos tem sido provavelmente a area mais ativa do
estudos de género nas ultimas décadas (CONNEL,
PEARSE, 2015, p 172).

> Tomando de empréstimo categorias elencadas pelo
feminismo, a dororidade (PIEDADE, 2017) revisita o
conceito de sororidade para reivindicar a cumplicidade
entre mulheres negras, pois conforme argumenta a
autora, existem dores que s6 as mulheres negras
reconhecem.

¢ Videoclipe disponivel na plataforma youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=IKmY THgBNoE
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Embora esse interesse de analise, as
producdes culturais, faga parte de uma ampla
frente das ciéncias sociais, sobretudo as que
sdo ligadas a corrente pos-culturalista, aos
estudos de género e aos feminismos,
tematicas como essas ainda ndo sdo a
centralidade dos discursos hegemonicos
académicos que se ausentam da discussdo do
plano dos afetos.

O que fazemos neste texto ¢
justamente refletir os afetos representados no
videoclipe supracitado, tanto por meio de sua
narrativa bem como sua expressao, isto €, sua
linguagem especifica. ~ Apreendemos a
dimensao socio-historica simbdlica
representada em seus quase cinco minutos de
sequéncia gravada.

Fazemos tal andlise interpretando a
producdo como um veiculo que exprime uma
ponto de vista “sobre este ou aquele aspecto
do mundo que lhe ¢ contemporaneo”
(VANOYE, GOLIOT-LETE, 2012, p. 53).

A produgdo colocada sob a égide desta
analise, observando-se sua materialidade ou o
conjunto de imagens gravadas e seus
possiveis significados, “fala” sobre sua

organizagdo social, relacdes de poder e

hierarquicas, além da concep¢do do tempo

individual, histérico e social. A centralidade
da narrativa audiovisual ¢ a figura feminina.
Sobretudo a mulher preta, gorda e
possivelmente marcada pela desigualdade

social.
2. A escrita de si: “ela desatou nos”

Um dos caminhos pelos quais algumas
correntes feministas t€ém colocado visivel
investimento, com o objetivo de contestar os
significados culturais do ponto de vista
patriarcal, ¢ a escrita das mulheres. A
linguagem, no caso a falada e escrita,
geralmente ¢ o campo mais analisado.
Contudo, ndo ¢ a unica dimensdo na qual se
configuram as questdes de género, relagdes de
poder, politica, econdmica e social.

A escrita de si € reconhecida enquanto
um gesto de autocuidado. Para Foucault
(1992) significa retirar-se para o interior de si,
alcancar-se, viver consigo, bastar-se, tirar
proveito e desfrutar de si proprio. E deixar o
corpo criar formas de vida intersubjetiva que
revelam o cuidado de si.

Dangar consigo € com o outro ¢ pensar
a composicao coreografica como um texto de

4

auto-constituicdo  do  sujeito-ético. E
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compreender a danga como acontecimento
politico (COSTA, 2004, p. 93).

Na organizagdo social, o simbolismo
se materializa em outras diversas instancias,
ndo s6 nos discursos enquanto lingua, para
ajustar as redes afetivas sociais, mas também
nos objetos e no consumo, nas fotografias,
nos gestos, nos filmes, em outras formas mais
impessoais da cultura (CONNEL, PEARSE,
2015, p 174).

A questdo medular dos estudos de
género e de algumas vertentes feministas, seja
ela observada em qualquer dimensdo, tem sua
centralidade em atores especificos enquanto
produtores de conhecimento, cultura, e
saberes. Isto ¢é, a escrita da mulher tornou-se
fundamental para trazer a luz o ponto de vista
das  mulheres  sobre  suas  proprias
experiéncias.

A dimensdao simbolica ¢ base
sustentadora da divisdo sexual do trabalho,
este como um dos eixos da cadeia pratica na
qual se mantém mulheres e homens em papéis
especificos. Pode-se dizer que o primeiro
carrega distin¢do do segundo. Isto ¢, a divisdo
do trabalho ¢ algo distinto da representacao
simbodlica. Contudo, nenhuma divisdo sexual

do trabalho “poderia se sustentar por muito

tempo sem categorias simbdlicas” (CONNEL,
PEARSE, 2015, p 176). Dai a importancia de
tecer analises sobre essas redes logicas sociais
simbolicas e as quais tém papel significativo
na cultura, na pratica ¢ na materializagdo da
ordem e dos regimes de género, das relagdes
sociais e de poder.

Por outro lado, além de considerar o
objeto desta analise um veiculo simbdlico, no
qual estdo dramatizadas questoes
contemporaneas, agregamos as  NOSsas
observacoes uma interpretagao
socio-historica. Ademais, se as categorias
simbolicas podem sustentar ordens e regimes
de género, estrutura social, e relacdes de
poder, elas podem, igualmente, subverté-las.

Vanoye e LeLe (2012), ressaltam que
o filme ¢ um “produto cultural inscrito em um
determinado contexto socio-historico” (p, 51).
Consideramos neste texto o videoclipe como
uma expressdo audiovisual similar a
linguagem usada no cinema de realismo.
Nesse sentido, e langando mao da base
epistemoldgica cinematografica, o videoclipe
fala ndo s6 do presente, mas de um contexto
social e de seu contexto de produgao.

A cultura sustenta, mediada por suas

tecnologias e dispositivos culturais, em
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muitos contextos, sobretudo a partir de pontos
de vistas hegemodnicos, os tramites e
funcionamentos logicos sociais. O que
significa, portanto, que as “estruturas do
género estdo entrelacadas com outras
estruturas [de outras ordens]”: uma delas a
dimensao socio-simbdlica (CONNEL,
PEARSE, 2015, p 176).

Para além disso, no objeto em questao
analisado, ndo s6 se destaca a questdo do
género, mas a de raca, constituindo assim um
corpo especifico representado e atravessado
por questdes plurais.

Na arte da representacdo, assim como

o cinema o audiovisual/videoclipe também ¢

uma arte da representacao,

Gera-[se] producdes simbdlicas
que exprimem mais ou menos
diretamente, mais ou menos
explicitamente, mais ou menos
conscientemente, um (ou varios)
pontos de vistas sobre o mundo
real. (VANOYE, GOLIOT-LETE,
2012, p. 57)

Os processos de significacdo articulam-se
na histéria e ancoram-se em modos de vida
subjetivos e coletivos. Envolvem uma série de
instancias sociais, sujeitos e relagdes. E os
meios pelos quais individuos e individuas
interrelacionam-se  socio-culturalmente nao

sdo estéreis. A cultura, em sua defini¢do mais

basica, ¢ um conjunto de sentidos
estabelecidos, geralmente bem harmonizado.
A sociedade ¢, portanto, “um mundo de
significados” (CONNEL, PEARSE, 2015, p.
172). E absolutamente nada, se aceita a
defesa poés-estruturalista, estda vazio de
sentido.

O conjunto de significados produzidos na
cultura, para alguns pensadores, denomina-se
estrutura  simbdlica. Algumas vertentes
psicanaliticas, por exemplo, consideram o
simbolo-mestre da ordenagdo social a partir
do ponto de vista falocéntrico. Nesse sentido,
a perspectiva base que confere lugar
privilegiado sempre ¢ masculina (CONNEL,
PEARSE, 2015).

O jogo [play] potencialmente
infinito do  significado na
linguagem ¢ fixado pelo ponto de
referéncia falico. Nesse caso, a
cultura incorpora a “lei do pai”.
Sendo assim, a unica forma de

contestar 0s significados
patriarcais ¢ fugir das formas
conhecidas de linguagem
(CONNEL, PEARSE, 2015, p.
173)

Tal logica socio-cultural ¢ efeito,
talvez, da posicao de certos atores, geralmente
homens cis, heterossexuais, brancos, os quais
ocupam espagos de poder. Uma vez que esses

sujeitos  ocupam lugares privilegiados,
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reproduzindo a hegemonia discursiva, “os
sistemas culturais refletem interesses sociais
particulares e partem de modos de vida
especificos” (CONNEL, PEARSE, 2015, p
172). Como contestar, portanto, formas que
incorporam a “lei do pai” e que o ponto de

referéncia € o falico?

3. “Eu sou meu proprio lar”

O videoclipe “Triste, louca ou ma”,
producdo do grupo musical Francisco, e/
hombre, ¢é o segundo single do primeiro
album de estudio do grupo: SoltasBruxa, e
gravado em 2016 durante a turné
#VaipraCuba, em La Habana, Cuba.

A musica ¢ interpretada pela unica
mulher do grupo, Juliana Strassacapa, e o
conjunto imagético do videoclipe tém como
protagonistas as bailarinas da Companhia de
danca contemporanea Danza Voluminosa.

Gordas e negras, as bailarinas rompem
padroes através de seus proprios corpos. Isso
porque existe uma expectativa social de que
bailarinas tenham linhas longilineas e que
sejam magras ¢ jovens. No entanto, no

videoclipe, trata-se de mulheres de meia

idade, rompendo com limites socialmente

pré-estabelecidos para seus corpos, seus
tempos.

A construcao poética do gesto cé€nico
da danga subverte os pardmetros do balé
classico delimitado por padronizagdes de
corpos e dialoga com o balé contemporaneo,
resgatando a maxima defendida pela
coreografa Pina Bausch, a qual defende “que
ndo importa como as pessoas se movem, mas
sim o que as move” (CALDEIRA, 2010, p.
119).

Percebe-se, portanto, uma subversao
de corpo: enquanto gordo, de raga: enquanto
preto, de género e idade:  porque sdo
mulheres mais velhas, fazendo referéncia,
possivelmente a maternidade em certa
medida.

E significativo notar que as bailarinas,
com a exce¢ao de uma, ou tem cabelos curtos
ou presos. A TUnica personagem destoante
dessa regra na tela aparenta, justamente, ser a
de idade mais nova. Para reforcar esse
aspecto, a composicao expressiva da cena, na
qual ¢ apresentada aquela figura do feminino
com cabelo longos e soltos, sinaliza certos
indicios sobre a condi¢ao fértil da mulher e da
espera social que se tem sobre ela enquanto

jovem.
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Na cena, a personagem estd sentada,
como todas as outras de inicio, sobre a
banheira, inerte, escovando os cabelos. O
ambiente no qual se encontra ¢ o Uinico em cor
vermelha, destoante dos demais espagos

(Figura 1). Talvez, a composi¢do indique o

corpo  fértil, em estado possivel de

reprodugao.
O plano sequéncia corrobora para essa

analise interpretativa. A op¢ao por um unico
take, aparentemente sem cortes, causa uma
sensagdo de continuidade temporal, de um

momento que acontece e se repete,

independente de onde as personagens estao.
A narrativa musical reforca a narrativa

As outras duas personagens, somadas, simbolico-imagética. A mulher que recusa

mostradas nos  primeiros minutos da aquilo que se espera do seu corpo sera

produciio, representam a espera, um tempo qualificada como triste, louca ou ma.

continuo, uma vida sem agéncia. Estdo Aspectos  pertencentes a0 conjunto  de

sentadas, ou sobre a cama ou sobre a cadeira defini¢des feitas pela literatura e medicina no

que balanca, em movimentos repetitivos século XIX a respeito do feminino, como
(Figuras 2 ¢ 3). pontuado por Showalter (1985).

As representacoes femininas
dramatizadas sdo vazias de qualquer
felicidade, pelo menos em seus primeiros
minutos em cena. Em cena, o olhar feminino é

um gesto de auto cuidado: de olhar para si, de

acompanhar o movimento do corpo na danca.

www.redor2018.sinteseeventos.com.br



XX REDOR

Encontro da Rede Feminista Norte
e Nordeste de Estudos e Pesquisas
sobre Mulher e Relagdes de Género

Entretanto, este mesmo olhar mostra-se
indiferente aos espelhos, o que possivelmente
figura um deslocamento com o real, condigao
permanente da vitima do trauma.

O espago, embora marcado pelo
tempo, isto €, a presenga de mdveis antigos,
paredes com pinturas descascadas, simboliza
o privado, e tudo aquilo que a casa significou
para o mulher: o papel servil e escravo,
cuidadoras da rotina, subserviente da receita
cultural, do marido, da familia, como a
propria letra musical diz. A casa, espago por
exceléncia de opressdo das mulheres, figura
no videoclipe a condigdo de clausura e
decadéncia. Representa um tempo que ainda
permanece, que limita, segrega e subtrai a
poténcia das mulheres.

A movimentagdo coreografada so
acontece quando a voz de Juliana Strassacapa
narra que nada pode definir esses corpos. A
primeira protagonista entdo se levanta e
danca. O corpo antes inerte, ganha
movimentos, torna-se poténcia e agéncia de

si. (Figuras 4,5)

As outras duas bailarinas se deslocam
também de seus espagos. Abandonam e

rompem a rotina. (Figura 6)

Nas cenas seguintes, sdo apresentadas
o restantes das protagonistas, juntas, que
dangcam entre os moveis do plano filmado.

(Figura 7)
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A narrativa musical denuncia, nestes
minutos, a invisibilidade da mulher na
linguagem. Nao a toa que a escrita de si ¢
codificada por meio da danga. O ponto de
vista da linguagem ¢, nesse sentido,
falocéntrico, como destacado por Connel e
Pearse (2012). Excludente do feminino, a
subversao da linguagem, portanto, ¢ pelo
ludico, através das proprias experiéncias e as
quais tornam-se gatilho para a denuncia.

E o ato subversivo ndo ¢ feito fora do
espaco que as aprisiona, mas dentro, com
portas e janelas fechadas. Nao se trata apenas
da indisciplina do corpo, antes domesticado.
Mas, e sobretudo, do uso do proprio espago
que as aprisionava. O que significa,

simbolicamente, a reapropriagdo do privado e

o seu uso transmutado. (Figura 8)

As protagonistas, em consonancia com

a narrativa musical, desatam os nds, embora

haja um preco. A sororidade, todavia, talvez
seja a resposta para o compromisso coletivo
de lutar contra a injustica patriarcal,
independentemente da forma que a justica
toma. A solidariedade politica entre as
mulheres ¢ um arma contra o patriarcado
(HOOKS, 2018).

As figuras femininas, antes espalhadas
pela casa, separadas, encerram o plano

sequéncia  juntas, com  0S  COIpOS

desassossegados pela danca e cheios de si.

(Figura 9)

E significativo os pés descalgos e a
roupa de cada figura feminina. O traje de
crioula, tipicamente branco e com rendas, € o
uso do turbante por algumas bailarinas sdo
referéncias da cultura africana. Podemos
interpretar a  escolha, levando-se em
consideragdo o conjunto audiovisual da
producdo: o espago, a expressdo técnica, a

musica, como uma sinalizacdo da propria
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condicdo da mulher que foi condicionada
historicamente ao privado e, neste caso, o da
mulher preta, a escraviddo. Nesse sentido, os
pés desprovidos de calgados sinalizam a

impossibilidade de permear o espago publico.

4. Consideracoes finais

Este artigo fez uma leitura
socio-historico-simbodlica da condicdo das
mulheres na  contextualidade  social.
Apreendemos o audiovisual como dispositivo
carregado de significados os quais apontam
para o contexto no qual estd inserido. Desse
modo, pode-se apreender as redes afetivas
simbolizadas na producdo “Triste, Louca ou
Ma”, da banda mexicano-brasileira Francisco,
el hombre.

Buscamos sinalizar, observando-se no
videoclipe, configuragdes/codificacio da
escrita de si, da representacdo social
imagética do corpo, a sororidade/dororidade e
o afeto feminino por meio da danca, mediada
pela expressao audiovisual. Nesse sentido, a
produgdo fala ou expressa algo do contexto
social, sobretudo aquilo que tange a realidade
do corpo entendido como feminino, em seu

tempo subjetivo, social e historico.

Dando protagonismo as mulheres,
sobretudo aquelas que fogem de padrdes
sociais, permite-se, portanto, representar os
afetos das mulheres através de suas proprias
experiéncias. A escrita de si, nesse sentido, ¢
traduzida pelo movimento do corpo, pelo
rompimento com légicas nas  quais

imobilizam e domesticam os corpos.
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