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Resumo: Este artigo insere-se em um longo projeto de estudo do mito MAMIWATA, apresentado sob a forma
de espetaculo de danca contemporanea, onde é abordado o movimento das identidades da cultura afro
brasileira. Na experiéncia e pratica de montagem cénica de Mamiwata procuro compreender a danga afro
brasileira ou danca negra brasileira como meio estético, campo para reflexdes artisticas, fusGes de técnicas
ocidentais e orientais, com base em uma fenomenologia do corpo e sua relacdo com processos artisticos. Por
sua marca de errancia e em busca da alteridade presentes no mito, apontamos para possiveis relagdes entre
corpo e arte no contemporaneo. A metafora da vida como uma “viagem”, proposta artistica, situando um corpo
dramatico porque deslocado do real, um corpo imbricado de tens6es porque potencializado nas cenas.

Palavras Chave: Danga, Estudos da Performance, Corpo.

INTRODUCAO

"Porque vivemos em um tempo de
perguntas fortes e respostas
fracas"(Santos, 2008, p.45)

Figura 1: Sacerdotisa, Foto de Charles Gore
Figura 2 :Atriz Catia Costa no espetaculo Mamiwata/2013
RJ, Foto de Denise Zenicola

O mito de Mamiwata, uma deusa
da agua Ewe e presente em diversos

paises da Africa, Togo, Benin, Nigéria,

! Em Mogambique na costa das ilhas ha o
Ndongo, um mamifero que chega a 3m de
comprimento e que segundo mitos foi
confundido séculos atrds com uma mulher peixe
por sua formas arredondadas, este mamifero esta
atualmente e extingdo.

2 A palavra Orixa significa literalmente “cabaga-
cabegca” e ¢ como sdo chamados os deuses
africanos da cultura loruba.

Camardes, Congo, Mocambique! entre
outros, tem sua iconografia representada
como uma mulher/sereia, que carrega em
seus bragos erguidos, uma cobra. Com
mais de dois milénios de existéncia,
renasce com intensidade, no periodo das
sucessivas invasdes europeias no
continente africano, por volta do século
XVI. Sua performance mulher/peixe,
presente em outras tradi¢bes chega ao
Brasil, parcialmente representada pelos
Orixa lorubanos?® lemanja, como
também pode aparecer com forte
identificacdo dos Orixds Oxum e

Olokun®, personificagbes de principios

% lemanja, mito loruba, também conhecida como
Yemonja, é a divindade do rio Ogun. Associada a
sereia, mulher — peixe, morando em
determinados lugares do mar. Seu nome significa
“mae dos peixes” e sua imagem ¢é associada a
agua, a deusa das primeiras aguas,
principalmente a do mar. Oxum, mito loruba,
divindade do rio de mesmo nome, ligada a 4gua
e nela vive onde esconde os seus tesouros, no
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mos no sistema de valores e de

explicagdo da existéncia nas culturas

iorubanas.* Mamiwata faz parte do
pantedo de bens Vodun, com muitos
seguidores para o culto da real Dan
Python, cultuada pelos povos Mina,

Adja, Ewe, Fon, loruba e Ibo (Drewal,
2008, p.153).

Figura 3: Mamiwata foto de Drewel Figura 4: lemonja terreiro
de Mae Beta/RJ, foto de Denise Zenicola ~ Figura 5: Oxum

Figura 6 : Olokun

Brasil estd mai relacionada as aguas dos rios..
Olokun divindade do mar, no Benin considerado
orix4 masculino e no Ifé feminino.

4 Néo é aconselhavel fazer comparagdes, muito
menos afirmar que as divindades Vodun e os
Orixas sdo os mesmos. No entanto, é possivel
fazer uma livre correlacdo baseada sobre os
aspectos gerais das respectivas naturezas, em que
cada um é caracterizado iconograficamente e
mantendo a imparidade individual especifica,
para cada um. Desta forma o Vodun Daomeano
Mamiwata, pode ser aproximado dos orixas
lorubanos Oxun, Olokun e lemanja, pois todos
tem funcdes similares como deuses da agua.

5> Além disso, ha mitos da Mesopotamia em que
a deusa da grande agua primeira, na historia do
DilGvio da Criagdo, era conhecido como "Mami*
(Mami Aruru) como ela era conhecida em
oracOes antiga Babil6nia como sendo o criador

Segundo Drewal, as palavras
Mami e Wata sdo enraizadas no Egito
antigo e Etiope (copta), Galla e lingua
demotico. "'Mami" é derivada de ""Ma"*
ou "Mama"', que significa
"verdade/sabedoria”, e "Wata" é uma
corruptela da palavra egipcia "Uati,"” (ou
"UAT-ur", significando oceano de agua),
e 0os Khosian ("Hottentot™) "Ouata" que
significa "agua™ >(2008, p. 385).

Dentro do principio arquetipico
Junguiano, esse mito seria um
inconsciente  coletivo para  essas
sociedades, com uma organizagédo prévia
de comportamentos, onde 0S
conhecimentos  estariam  guardados.
Esses comportamentos, exemplares ou
ndo, seriam processados, através da
funcdo simbolica, organizando a
consciéncia coletiva, a que poderiamos
chamar de ideias “de base” (Jung, 1986,

da vida humana (Dalley: 2000, p. 51-16,
Stone:1976, p. 7219). "Uati" é talvez o primeiro
de mais de 10 mil denominagBes de Isis
(logos/sabedoria) em sua forma mais antiga,
como a Ma&e Divina Africana, ou Sibyl
(Mamissii/Amengansie) profetisa. Além disso,
Massey (1994, p. 248) nos informa que a palavra
"Wata, Watoa, Wat-Waat", que significa
"mulher", sdo todas grafias exatas em linguas
antigas Sudanesas dito pelos grupos Baba, Peba
e Keh-Doulan. No antigo Egito, Uati era a mais
antiga denominacdo de Isis ", e era a deusa Mami
primeira, adorada pelos egipcios como™ Vilva do
Santo "," o Genitrix ", 0" Self-Criador "," aquela
que reinou sozinha no inicio" , "aquela que traz

os deuses", "aquela que foi mateless"”, e "Virgem
(que significa 'solteira’) Mae".
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esse  mito

funciona como uma recuperacdo dos
anseios e devaneios antigos da
humanidade, armazenados no

imaginério coletivo (1998, p. 25).

Ambivaléncia, dualidade,
sabedoria, adaptacao, encantamento sdo
algumas das caracteristicas que definem
este arquétipo mitolégico Vodun em seu
ciclo ritual. Talvez seja também uma
capa protetora que envolva e puna 0s
pOVOS e grupos sociais que perderem
suas origens e fundamentos. Seu ritual,
embora apresente variacGes de vila a
vila, mantém um claro sentido interno,
inscrito na cosmologia e forma de pensar
desses povos em especifico. Constituido
de elaborado altar com potes de ceramica
branca, velas e flores vermelhas,
conchas, buzios, esculturas de barro de
diversas deidades do pantedo, espelhos
de mdo, incensos, tecidos brancos,
algoddo e seda branca o ritual pode ainda
relacionar-se a outros contextos, Como 0s
provocados nas relagdes diasporicas,
agregando elementos do mundo num
quadro que articula esferas mais
ampliadas. Um dos importantes
elementos para a ativacdo de um altar é

saber se a deusa aceitara ou ndo as

6 Estas terras na regido do litoral norte/nordeste
do Rio de Janeiro representam as antigas

esculturas, o que é feito por consulta ao

oraculo.

Figura 7 Altar cerimonial, foto de Leonie Will / Figura 8
Altar Cénico do espetaculo Mamiwata, foto de Denise
Zenicola

DESLOCAMENTO E
TRANSITO

Sua marca como mito é revelar-
se em transito fortalecendo um locus e
"representacao de vivéncias
diaspoéricas”(Hall, 2003, p.28). No
Brasil, mais especificamente no Rio de
Janeiro, exemplificamos um desses
caminhos, a atual estrada BR 101. Nesta,
a presenca de remanescentes de
Quilombos na regido, entre eles Rasa,
Preto Forro, Caveira, Comunidade de
Botafogo, indicam o intenso transito de
escravos, ocorridos por mais de 200
anos. Neste percurso, também ocorria
intensa fruicdo de contos, mitos que
revelavam e revelam ainda performances
de constante construcao/reconstrucéo de
identidades  profano/religiosas  que
apresentam-se, sobretudo, como préaticas

de comportamentos.® O que se observa é

Fazendas Reunidas, Fazendas Campos Novos.
Estas terras foram dadas a particulares que
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_este legado tradicional, pela sua
constante fluidez e movéncia assume
inusitadas formas "que serdo o esteio
para pensar a construcdo identitaria"
(Bauman, 2001, p. 87). As sacralidades
africanas, na diaspora, assumem novos
contornos dindmicos e descentrados,
entendendo tais contornos, ndo como
uma expressao do cadtico, nem do indtil,
mas como resultante do pensamento
humano direcionado a uma profunda
relacdo de deslocamento horizontal
geogréfico e vertical que entra em outro
tempo, o tempo circular, reatualizando o
tempo do mito. No vetor criado deste
cruzamento, conceitos, fundamentos,
nomenclaturas, mitos e ritos dos povos
Mina, Adja, Ewe, Fon, lorubd e Ibo, em
seus respectivos universos
cosmogodnicos e encenados no Brasil,
vdo sendo retramados. Percebemos a
convivéncia deste mito inter religides,
que cruza e entrecruza realidades de
interculturacdo. Atraves da oralidade
que, longe de ser invencdo, é uma

narrativa que repete acoes ja vivenciadas

intermediavam, de forma intensa o comércio
ilegal de homens e mulheres de origem africana
nas praias da Rasa e José Gongalves, o destino
era levar para diversos pontos do litoral norte e
redistribuir a “carga” nos grandes latifindios de
café e acucar. Tal dindmica se perpetua até a
segunda metade do século XIX. Com a abolicdo
da  escraviddo, alguns remanescentes
conseguiram se fixar na regido, outros foram para

memorizadas, Mamiwata cumpre seu
estatuto de mito que apresenta 0 homem
em suas questdes, em existéncias mais
profundas e a0 mesmo tempo gerais, em
suas relagcbes culturais, em suas

procuras.
DRAMATURGIA NO CORPO

Partindo de pesquisas na
performance da dramaturgia do corpo e
do universo mitico de Mamiwata,
utilizamos a coreografia e o trabalho do
artista pesquisador para desenvolver este
passado mitico e a0 mesmo tempo real,
atual e contemporaneo, em Sseus
sucessivos deslocamentos e
justaposicdes. Fluxo e territorialidade
sdo caracteristicas desse arquétipo que
corporalizamos através de um encontro

de técnicas do corpo e videodanca.

Desenvolvemos uma Histdria de
fluxos e refluxos, como a nossa Histdria;
de um povo marcado por profundos
movimentos de deslocamentos, da saida
for¢ada ou ndo de suas terras. Pensando

sobre essas Historias e tantas estorias,

cidades grandes, principalmente para a periferia,
em busca de melhores condi¢Ges de vida e
trabalho. Em todo este percurso encontramos
através de nossa pesquisa, diversos indicios
recolhidos através de historia oral de antigas
lendas e mitos de mulher/peixe, mulher/cobra,
mulher/agua, mulher/peixe/cobra.
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e de nos imergir nessa historia de éxodos,

procurando criar uma consciéncia
corporal através de corpos e identidades
também em constante fluxo. Uma
mée/mulher que para  continuar
mée/mulher altera e alterna sua
identidade sob mil corpos e mascaras, as
vezes para disfarcar outras para encantar
outras para punir 0s que se esquecem de

suas origens, nossa memaoria ancestral.

Na experiéncia e pratica de
montagem cénica e dramaturgia que
efetuamos no grupo Coletivo Muanes
dancateatro, Mamiwata reafirma-se
como um instigante tema para reflexdes
e propostas artisticas, pela sua conotacao
de feiticeira e sereia, mulher e peixe.
Nossa tentativa é estabelecer o que,
segundo Richard Schechner, é um
“comportamento restaurado”, para poder
efetuar aspectos da performance na cena,
em seus aspectos corporais, sonoros e
estéticos, como uma forma de
agenciamento da memoria ancestral, na
medida em que tradicdo e memoria véo
sendo reelaborados no presente (2003, p.
38). O principio de experiéncia proposta
por Turner e 0 movimento que vai do
mito ao teatro, em nosso caso a danga, e
vice-versa, proposto por Schechner

trazem uma perspectiva interessante, na

medida em que nos possibilita “criar
ciclos rituais" (cenas) em dimensdes
contemporaneas de acles rituais, por
meio de “imagens e performances, que
projetam possibilidades de experiéncias
vividas"; uma estética para além do
Teatro Realista, para além da Danca
Contemporanea (1986, p.102) (1988, p.
39). Tratamos cantos, dangas, imagens
projetadas, nomes, objetos como
integrantes de um repertdrio ancestral
herdado. A performance Vodun de
Mamiwata situa entdo um corpo
dramatico porque deslocado do real, um
corpo imbricado de tensbes porque
potencializado nas cenas em acdes
fisicas conflitantes e as vezes
contraditérias, que  devem  ser
reencenadas, repetidas, pois a cada
repeticdo, a cada ciclo ritual, as agdes
remontam a origem da prépria sociedade

que a criou.

Como performance, a acao
cénica encerra uma matéria que ndo pode
ser descuidada; o meio possivel para que
a comunicacao se realize de forma ativa,
a cena que restaura 0 mito. Diversos séo
os desafios que a montagem traz como
questdes relacionadas a performance,
usos do corpo, o universo do sensivel, o
cenografico, bem como, o musical que

colocam questbes importantes quando
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intercultural.  Como um mito vivo,

tempo, espaco e narrativa se articulam e
ganham sentido de acordo com o0 ajuste
cultural deste mito no contemporaneo.
Trata-se de uma discusséo que envolve a
passagem de um mundo mitoldgico aos
estudos da performance, trazendo uma
ampliagdo do “lugar olhado das coisas”,
para utilizar a expressdo de Roland
Barthes ao “lugar sentido das coisas” e
nesse mobilizar a producdo de cenas para
poder efetivar uma  abordagem
performativa de rituais (1990, p. 58).

Mas Mamiwata € sempre um mito
contemporaneo, mesmo ali onde parece
desaparecer, discreta talvez, porque
protegida pelas mascaras corporais ou
seja pelos deslocamentos de identidades.
Por isso, nossa escolha pelo uso em
paralelo de imagens virtuais juntamente
com algumas cenas, pois estas Sao
imagens, representacoes
contemporaneas das identidades, o mito
incorporado pela contemporaneidade, do
préprio mito. No palco, corpos dangam
dialogando com estas  imagens,
representacdes  culturais, corporais,
coletivas. E partindo desse movimento,
ponto dindmico onde convergem 0S
ambitos pessoais, sociais e culturais que

procuramos sensibilizar o publico para a

importancia  das  construgdes  de
identidades na qual todos nos
movimentamos quando nos deslocamos.

Assim como ndo pensar e nao
refletir acerca desses deslocamentos e
“alter agdes”? Porque ndo estar presente
ou sentir a presenca dessa vontade e
prazer de colocar e tirar mascaras
corporais? Como néo se sentir tomado
por esse rito e por esse mito, tdo
contemporaneo e presente? Assim,
justificamos nosso trabalho por ele
proporcionar uma série de reflexdes
criticas no ambito de identidade e
cidadania. Nossa proposta é que através
do corpo/bailarino/video, possamos
trazer a luz esses signos ndo tdo
presentes na Histdria de nossa cultura e
pais, na atualidade. = Nosso objetivo
principal é levar ao puablico uma
experiéncia artistica e investigativa de
movimentos presentes, ora ocultos ora
manifestos, na histéria de nossa
formacéo cultural e por isso também de
nossos corpos. A ancoragem no corpo foi
decisdo importante por permitir fazer a
passagem da experiéncia coletiva para a
cena enquanto um processo performético
contribuindo para a efetivagéo do ciclo
ritual.

Mamiwata consolida-se entdo

como uma pesquisa corporal pratico
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e&;ﬁ para montagem do espetaculo de
dancateatro e que faz parte do projeto de
pesquisa Kirié de Griot, composto de
pesquisa  etnografica de dancas,
montagem e apresentacdo publica em
Dancateatro e consequente producdo,
edicdo e circulacio de video
documentario em Video Danca, com
financiamento Faperj e sediado no
Centro Universitario de Rio das Ostras,
da Universidade Federal Fluminense —
UFF. E mais, 0 espetaculo Mamiwata
também ¢é agraciado em 2012 com o
Prémio Funarte de Danca Klauss
Vianna, na categoria Atividades
Artisticas - Artistas Consolidados -
projetos de atividades, na Regido
Sudeste. Assim, um projeto multiarte em
Danca/teatro/video que visa rememorar
a rota ilegal de escravos do Norte
Fluminense ao Rio de Janeiro, o século
XIX, atual estrada BR 101, rota que

possivelmente trouxe este mito até nds.
7

DO CORPO E SUA POTENCIA

Neste espetdculo fazemos a
hibridizacdo de técnicas de Danca
Ocidentais e Orientais, como também,

aproximamos as chamadas dancas

" Como ja dito anteriormente encontramos
diversos indicios e presengas deste mito na
regido, em recolhimentos de histéria oral.

contemporaneas com as tradicionais. O
resultado é um rico entrelagamento de:
Danca Contemporanea, Danca Afro
Brasileira, Danca Butoh e Dancas do
Benin, num mesmo corpo. Como
consequéncia, 0 Corpo enquanto espaco
sensorio e colocado no centro da nossa
acdo performatica e ainda age como foco
de deslocamento de pontos de vista para
as reelaboracdes destas experiéncias e
fusBes de um passado/presente do tempo
mitico. Nosso entendimento de fusdo,
adaptacdo aos corpos e centralidade do
corpo na discussao artistica nasce da
necessidade de encontrar um corpo que
desse conta deste mito, e da nossa
vontade de transformar a palavra em
0ssos, tenddes e carne; a vontade de
canibalizar essas informacdes culturais
apresentadas por meio dessas técnicas.
Essa canibalizacdo vai resultar num tipo
de criacdo que nédo existe nem no Butoh
nem nas dancas afro brasileiras ou do
Benin. Essa opc¢do inicia sobre a reflexao
do que é ser brasileiro num mundo téo
internacionalizado. Instiga-nos manter
nosso vinculo cultural apesar de toda
essa mistura e das adaptagdes que nossos
corpos fardo para receber estes

principios estrangeiros e os familiarizar.
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eio0 a montagem criamos e
desenvolvemos acoes teatrais
performaticas em blocos tematicos, sob a
forma da expressdo do corpo, nascidas
literalmente na pesquisa do encontro
destas linguagens, para retomar tradi¢fes
antigas em técnicas contemporaneas e
também ratificar, a ideia quase esquecida
de que o dancarino ndo danca para si,

mas para reviver algo muito maior.

Figura 9: bailarina Ivana D'Rosevita, foto Renata
Giannattasio Figura 10: Amaury Lorenzo, foto Denise
Zenicola

No Butoh, uma forma marginal de
expressdao, como era considerada, e que
passou a ser chamada de Ankoku Butoh;
danca das trevas, hoje simplesmente
Butoh, calcamos nosso trabalho nas
arrojadas  formas  desta  danca
contemporanea, que expressa a0 mesmo
tempo tantas ideias  diferentes.
Mobilidade efou imobilidade das
extremidades corporais, que 0s bracos,
as pernas, 0 tronco, 0 pescoco, a cabeca
levam o performéatico a mergulhar na

viagem corporal que conduz a poesia.

“Nossas feridas do corpo,
eventualmente, fecham e cicatrizam.
Mas ha sempre feridas escondidas,
aquelas do coracdo, e se vocé sabe como
aceitar e suporta-las, vocé descobrira a
dor e a alegria que é impossivel
expressar com  palavras.  Vocé
conquistarad o dominio da poesia que s6
o corpo pode expressar” define. (Kazuo
Ohno apud Greiner:1998, p. 49)

Os dancarinos do Butoh quase
ndo usam vestimentas, para eles a roupa
veste 0 corpo e o corpo a alma. E foi
destes principios de justaposicdo de
ideias que nos fez aproximar desta
técnica de danca, bem como, do seu
envolvimento com os elementos da
natureza. O Ma, um principio oriental
gue remonta a mitologia japonesa e, uma
forma de tornar o invisivel visivel, na
fusdo do espaco com o tempo,
profundamente complexo ao
entendimento ocidental, tem no Butoh a
exploracdo dos espiritos que habitam o
Ma. Segundo Baitello Jr, o sistema deste
principio Ma apresenta nove etapas de
experiéncias (apud Greiner, 1998, XII, p.
121).

Himorogi- representa o lugar sagrado e o
lugar da sua criagéo;

Hashi - significa o espaco e o tempo
entre duas coisas ou acontecimentos,
suas bordas e intervalos;

Yami - mundo das trevas e conjuga o
mundo da escuriddo para o da luz;

Suki - a abertura;
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processos de mu&ari'éa;
Utsushimi - representa a projecdo do
fisico na realidade, o espaco onde a vida
é vivida;

Sabi - imagem de um movimento
preciso;

Susabi - a transgressdo das regras, falta
de harmonia, caos e desordem de tempos
modernos;

Michiyuki - pausas e paradas das

viagens.

Nas dancas tradicionais do
Benin,  procuramos  captar  suas
caracteristicas da busca do movimento
no inconsciente comum a todo homem, a
beleza e a decrepitude, a simplicidade e
a complexidade, o cdmico e o tragico, a
profunda concentragdo, quase um transe,
alavancado pela danca. Na pratica os
joelhos mais dobrados, curvatura da
coluna/escoliose mais pronunciada, o
tronco inclinado (quase um plano
inclinado, ndo relaxado e alongado para
frente), o diafragma aberto, projetado
pela ampliagéo do plexo, valorizagdo do
sapateado no chdo, Quizos nos
tornozelos, a danga mais para si, onde o
performer é quem danca, a danga € um
solo individual, mesmo quando dancado
como coletivo, sempre criativo e pessoal,

¢ um performer intérprete, grande

alongamento para tras dos bracos, pela
ondulacédo dos cotovelos. Um danca que
ndo evidencia o rebolado e sim os
gluteos elevados para trés, delicadeza no
tocar o chdo, pouco salto e quando h4 a
énfase do salto é para baixo é
envolvimento suave, delicadeza e
velocidade baixa, pernas mais unidas e
com o maior deslocamento do tronco
para a frente, danga num ritmo constante
lento, evoluindo em pequenos passos,
como deslizando, um moto continuo em
suave sapateado dos pés, da a sensacdo
do  desequilibrio precario  em
movimentacao circular. Nesta dinamica
ressaltamos ainda a relacdo do corpo
como sentidos da natureza, o
enraizamento dos pés, a leveza dos
movimentos das maos e bragos se
ramificando ao tempo presente, e ao
mesmo tempo apresentando movimentos

de conhecimentos ancestrais.

Na Danca Afro Brasileira, mais
especificamente as executadas para
palco e praticadas no Rio de Janeiro,
pesquisamos uma danga em que o tronco
fica mais verticalizado, embora com
flexdo de joelhos, tem maior oscilagdo
lateral da coluna, tronco com ondulagéo
céfalo-caudal, espiralar, movimentacao
mais centrada no tronco que oscila treme

e rebola, a valorizagdo do quadril no
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Mulhe

‘Preferéncia’  para
movimentacao coreografada,
decodificacédo do movimento
padronizado, danca mais para fora,
maior espetacularidade, maior exposicéo
do corpo, bragos em plano baixo e ou
médio, pouco uso no alto, quando alto ha
forca nas mdos, maos geralmente
tencionadas, pés tocam e ou batem no
chéo, presenca de pulos e saltos com
énfase em cima, maior evidéncia do
rebolado em detrimento do levantamento
do sacro, joelho menos dobrados, pernas
mais afastadas, maior base e equilibrio
no chdo, o movimento é mais sexual que
sensual, forca e velocidade, mais
energético e saltitante; provocador,
vigor, duo em grandes rebolados, unido
de corpos, ombros ondulam com forga
em movimento que faz o0s seios
balancarem, corpo mais exposto. Corpo

gue mostra mais, sexualiza mais.

Se ¢ atraves da alma, emoc0es da
vivéncia de cada um, que sdo criadas as
sequéncias gestualisticas que formam o
Butoh, ja nas dangas africanas do Benin
e afro brasileira, a forca e performance
ora vigorosa ora sutil de gestual
minimalista, apresenta a poténcia do
movimento tribal, de grupo como um
todo; a tensdo entre a apropriacdo e a

violéncia. Se no Butoh a maquiagem

melancélica, o branco sobre todo o
corpo, faz com que os musculos sejam
realcados, e suas formas expressivas
delineadas em movimentos essenciais, se
valorizem pela auséncia de pelos, as
dancas Afro brasileiras visibilizam a
recuperacdo da vitalidade e a forca do
corpo, de um corpo domesticado pelas
atividades cotidianas e esmagado pelas
regras estabelecidas. Como produto
destes sucessivos encontros de culturas e
técnicas do corpo, trabalhamos em
Mamiwata o desenho de cada gesto
simbdlico que estimula ideias,
associacdes e emocdes tramando uma
visibilidade das intensidades, dos afetos
que atravessam 0s corpos, da musica, dos
movimentos que S80 expressos através
dos gestos. Realcamos entdo os fluxos
migratorios no corpo, principios de
deslocamento, a analise dos personagens
errantes, a viagem como tema

coreografico, as formas de representacao

do estrangeiro e da xenofobia.
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/ all: Eéﬁté'taculo MAMIWATA, cena K}Iaracatu,foto
4 Denise Zenicola
Finalizamos  provisoriamente
com a afirmagdo que em Mamiwata
tratamos a performance do corpo que se
desloca como o veiculo de expressao da
errancia enquanto busca da alteridade,
como metafora da vida, como uma
“viagem”. Assim, a centralidade e
poténcia que 0 corpo assume sempre nos
estard lembrando que a menor distancia

entre dois pontos é a Danga. Axé!
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