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APRENDENDO COM AS MAIS VELHAS

O legado afro-cultural de Vera Paixao de Curitiba-PR ao centro da Terra
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Resumo: Este artigo constréi um olhar atento e reflexivo para o legado de uma importante referéncia para
as presengas e culturas negras na cidade de Curitiba. Trata-se de Vera Paixdo: mulher negra, paranaense,
mae, militante, artista, autodidata comprometida com a danca como exercicio de liberdade. Sua trajetoria
revela um fazer artistico plural e politicamente engajado na luta contra as maltiplas faces do racismo e das
desigualdades. Ao fundar e coordenar projetos como Grupo Afro-Cultural Ka-Naombo (1991) Concurso
Beleza dos Palmares (1998 — 2012) — sobre os quais discorreremos mais profundamente — a artista junto as
comunidades que participa, instaura e gere poderosos territorios de resisténcia. Seus fazeres insurgem
através de geracgdes atravessando duras camadas de silenciamento invisibilidade e apagamento histérico que
soterram as presencas negras na chamada ‘capital européia’. Estas que asfixiam e enterram nossos corpos e
memorias sob o petit-pave. Como fruto e testemunha, e ainda enquanto mulher negra e pesquisadora da

danga, reverencio sua pessoa e seu legado fazendo das palavras arado e semeadura.
Palavras-chave: Ancestralidade, Identidade, Curitiba, Vera Paix&o.

Estabelecer conexdes profundas com a
terra sobre a qual nossas dancas dancam
implica nesta reflexdo, reconhecer a terra — o
chdo e suas multiplas camadas de histéria —
como dimensdo fundante do dancar e do
existir.

Afinal, para além de uma superficie sobre
a qual dancamos ou NnoOS mMovemos
diariamente, a terra € um corpo ancestre. Um
campo de forgas que gera e possibilita vida.
Esta generosa e velha senhora da qual
freqlientemente nos afastamos na medida em
que nos tornamos pessoas adultas. Esta dos
crespos cabelos de troncos e folhas, da pele

escura de barro e de p6 que gira eliptica na

imensiddo enquanto arrancam seus cabelos,
asfixiam suas narinas, perfuram suas visceras
e mutilam seus membros em nome do poder e
do tal progresso. Ainda assim, ela gira eliptica
em torno de si e do sol na imensiddo do
universo. Sabendo-se parte e todo a0 mesmo
tempo. Eis a primeira mais velha e o primeiro
legado que move esta escrita: a Terra e sua
sabedoria.

Falar sobre Vera Paixdo (1968 -) e seu
legado é também falar sobre uma pessoa de
presenca ampla ligada de diversos modos a
sapiéncia de nossa primeira mais velha.

A compreensdo da Terra como mais velha

esta ligada neste texto a ancestralidade como
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fundamento e dimensdo da vida e do saber.

Atrelada a uma visdo de mundo que “inclui
no mesmo circuito fenomenoldgico as
divindades, a natureza cosmica a fauna a
flora, os elementos fisicos, 0s mortos 0s vivos
e 0s que ainda vao nascer, concebidos como
anelo de uma complementaridade necessaria,
em continuo processo de transformacdo e
devir (MARTINS, 2002, p.84)”, concepcgéo
ancestral africana sobre a qual nos fala Leda
Maria Martins.

O respeito as mais velhas e mais velhos é
um fundamento presente nesta cosmovisdo
que, em minha experiéncia de vida, vem
sendo redimensionado em larga escala pelo
acesso e identificagdo com o universo das
culturas populares e das chamadas dancas-
afro, universos de reinvencdo das culturas
negras que também se fazem presentes em
Curitiba no estado do Parana.

Regido que vem sendo construida como
homogeneamente branca e capital de primeiro
mundo. Cidade na qual, pessoas negras e suas
experiéncias de vida vem  sendo
historicamente reduzidas a um ‘“pequeno
grupo que sempre sofreu e continua sofrendo
no Parana, da tendéncia a desaparecer [...]
(1989, p.133)”, como escreveu o intelectual
Wilson Martins no século passado em seu
livro intitulado Um Brasil diferente.

Discursos como esse vem se atualizando

ao longo do tempo e corroborando para a

construcdo de uma imagem ficticia acerca de
nossos  processos historicos e sociais e
perpetuam  através dos tempos um
pensamento que exalta a presenca dos
imigrantes europeus e romantiza o periodo
escravista, uma vez que, o autor afirma tratar-
se de um tipo de “escravatura urbana, de
empregadas domeésticas e cozinheiras, onde
ndo houve clima para que vicejace o ambiente
senzalesco de que temos noticia em outras
regides do pais (MARTINS, 1989, p. 130).

Apesar das atualizacdes de discursos como
este, apesar do projeto urbanistico segregador,
apesar do projeto arquitetbnico exaltar a
presenca européia em Seus memoriais,
parques e pracas (MORAES:SOUZA, 1999),
me faz muito sentido o dito “quiseram nos
enterrar, mas ndo sabiam que éramos
sementes”.

Este é o chdo sobre o qual danco e vivo.
Chdo de minha propria historia enquanto
dancarina, professora e pesquisadora de
danga. Como seguir sem avaliar criticamente
a histdria unica e o contexto de invisibilidade
que asfixia nossas existéncias ao longo dos
séculos? Como seguir sem pedir licenca aos
que vieram primeiro intervindo e respondendo
a esta realidade de apagamento, sem conhecer
e aprender com seus feitos?

O legado de Vera construido junto das
coletividades as quais pertence, esta inscrito

neste chdo. E uma das tantas histérias de
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resisténcia, que atravessam meu percurso € 0
de tantas pessoas negras que vivem neste
contexto representado e lido como branco.

Como observa o historiador Octavio lanni:

“Nas comunidades em que o contingente de
escravos [pessoas escravizadas] foi pequeno, em
termos absolutos, nem sempre isso significou um
regime de castas menos caracterizado ou
fracamente estruturado. [...] quando a economia
ndo possibilita um amplo desenvolvimento da
escravatura, como ocorre em Curitiba, verifica-se,
a despeito disso, uma acentuada elaboragdo do
processo escravista (IANNI, 1962, p.9)”.

Essa acentuada elaboragéo de que nos fala
0 autor, circunscreve ao longo do tempo uma
realidade de apagamento historico e
desconhecimento da populacdo sobre suas
préprias historias e identidades culturais.

O teorico jamaicano Stuart Hall (2006) nos
ensina que as identidades culturais estdo
ligadas a “aspectos de nossas identidades que
surgem de nosso ‘pertencimento’ a culturas
étnicas, raciais, linglisticas e religiosas e,
acima de tudo nacionais (HALL, 2006, p.8)”.

“Nossa, vocé é de Curitiba? N&o sabia que
tinha negros 1a” “samba, capoeira, danga-afro,
candomblé? Capaz guria, isSO ndo existe
aqui”. Recorrentes indagagdes, e ainda as
outras: “Curitiba ¢ aquela cidade que o lixo
vai sozinho pra lixeira? Aquela cidade que
ndo tem favela?” como ouvi de uma
conhecida na Bahia.

Quanto mais tenho oportunidade de me

deslocar pelo pais mais essa lista aumenta.

Afinal, as representacdes da cidade na midia
estdo historicamente ligadas a slogans
midiaticos como “A Capital Ecologica (1993
a 1998), Curitiba A Capital Social (1999 a
2004), Curitiba a Cidade da gente (2005 a
2010) Cidade Modelo, Em Curitiba, tudo €
pra familia (2011 -).” como observa a
pesquisadora Marina Pimentel (2012) L.

Os caminhos que me fazem nessa cidade
contam outras historias e cada vez mais,
compreendo a importancia de falar sobre elas.
Afinal, as identidades como diz Hall, “séo
formadas e transformadas no interior da
representacdo (2016, p.48)”. Falo sobre uma
Curitiba que é também Igreja do Rosario dos
Homens Pretos (1737), Sociedade Treze de
Maio (1888)> e Gameleiras Sagradas®.
Curitiba Um Baile Bom! Lugares de Axé*.
Curitiba gingas, capoeiras e mundaréis.

As curitibas plurais e diversas que
conheci, as que tantas que desconhego e as
que ndo serdo mencionadas aqui, por conta do
espaco e recorte do texto, mas que Vera e seu

legado em alguma medida dizem respeito.

! Pesquisa midiatica realizada pela autora sobre os
slogans oficiais da prefeitura entre os anos 1993 e 2011
(PIMENTEL, 2012, p.62-68)

2 Documentario Sob A Estrela de Saloméo
http://sobaestreladesalomao.blogspot.com/

3 Ver projeto Linha Preta:
https://linhapretacuritiba.wixsite.com/linha-preta

4 Ver projeto Lugares de Axé:
http://lugaresdeaxe.org/index.php/lugares-de-axe/

www.redor2018.sinteseeventos.com.br


http://sobaestreladesalomao.blogspot.com/
https://linhapretacuritiba.wixsite.com/linha-preta
http://lugaresdeaxe.org/index.php/lugares-de-axe/

EDOR

Femin

oS e

dan o e %
Nossa ancestralidade vive e presencas

como as de Vera sdo destas que “dangam para
ndo esquecer, ou para lembrar” como diz o
professor Clyde Morgan no documentario Um
Filme de Danga (2013)°.

O método utilizado para escrita do texto
conta com entrevista cedida pela autora
(PAIXAO, 2017), levantamento de registros
ligados a sua trajetéria profissional e as
entidades socioculturais as quais esta
vinculada. E realizado sob a perspectiva da
observacdo participante e com base no
entendimento de que “sujeito e objeto ndo sdo
categorias transcendentais, mas configuragoes
historicas (BARROS; KASTRUP, 2015,
p.54)”.

Busco trancar nesta escrita, pensamentos
tedrico-cientificos aos feixes de memorias
inscritas em meu corpo, uma vez que “é no
corpo que a historia se funda (SILVA, 2016)”.
Memorias que dizem respeito a0 acesso a
espacos de cultivo de valores e saberes
ancestrais africanos.

No campo tedrico, a concepcdo de
ancestralidade ora esbocada no inicio do
texto em dialogo com a professora Leda
Maria Martins (2002) é fundante ponto de

partida e de chegada. As reflexdes propostas

5 O professor, pesquisador e dancarino afro-americano
Clyde Alafiju Morgan lecionou na Escola de Danca da
UFBA na década de 70. Ver, Nadir N6brega (2006).

Um Filme de Danca (2013) dirigido e produzido pela
cineasta e coreografa carioca Carmen Luz. Treiler:
https://www.youtube.com/watch?v=eZAr)dLn880

pela antropdloga e dancarina Luciane Ramos
Silva (2018) acerca de como a colonialidade
atravessa nossos corpos e saberes, movem e
contribuem para esta reflexdo, bem como o0s
estudos do pensador jamaicano Stuart Hall
(2006) que baliza nosso entendimento sobre
identidade cultural.

O encontro tedrico e dancante com a
pesquisadora dos Blocos-Afro de Salvador
Vania Oliveira e as ARA-ITANS® Corpos-
Histéria é por fim e, sobretudo, precioso
referencial ~ epistemologico  nesta  rota
reflexiva. Ao evidenciar a importancia
historica e social de blocos como I1é Aiyé,
Malé de Balé e Muzenza apontando 0s
concursos de beleza negra enquanto
“concursos que tornam mulheres negras
representantes de beleza, propulsoras de
processos cognitivos, e, multiplicadoras do
legado negro ancestral (OLIVEIRA, 2016,
p.118)”, me faz redimensionar os significados
da coroa que recebi no ano de 2008 quando
fui eleita Rainha dos Palmares no Concurso
Beleza de Palmares idealizado por Vera
Paix&o junto a ACNAP — Associacdo Cultural
de Negritude e Acdo Popular. Redimensiona a
compreensdo da arte como exercicio de
liberdade, campo de consciéncia histdrica e
acdo politica. Faz recuperar memorias junto a

dona do ventre escuro como a terra que foi

¢ Da lingua iorub4 para a lingua portuguesa traduz-se
Ara (corpo) Itan (histéria) (OLIVEIRA, 2016)
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meu primeiro chdo, Dona Helena, e

compreender em profundidade o senso de
responsabilidade que cultivou em mim,
criando uma Cilinha que desde a coroacao se
pergunta constantemente: o que é ser uma
rainha?

Ag0, minhas mais velhas!

VERA PAIXAO

A comecar por suas proprias palavras:

Vera Lulcia de Paula Paixdo (1968 -) natural
de Mandaguari-PR. Mé&e de Keny Adubi,
Laremi e Moyemi. Atua como técnica em
enfermagem, cuidadora de idosos e académica
de Servico Social. E militante no Movimento
Social Negro em Curitiba ha 30 anos. Co-
fundadora da ACNAP — Associacdo Cultural
de Negritude e Acdo Popular e fundadora do
Grupo Afro Cultural Ka-Naombo, grupo que
com a danca-afro, o teatro e a poesia busca
combater o racismo, o preconceito, valorizar e
difundir a cultura negra. E criadora do
Concurso Beleza de Palmares e realizadora do
show Tina Music.

Como atriz, participou da Campanha da
Semana de Consciéncia Negra e dias das

Mées da RPC, do filme Cafund6 (2005)’ e do
documentario Mirian quer Brigar (2017). Foi
membro de banca examinadora de cotas
raciais no Parand, Rio de Janeiro e Sergipe.
Membro do FESP-PR - Férum de Educadores
(as) Sociais e Populares do Parana.
Participou do projeto de criacdo pelo Grupo
Uninter do primeiro Curso Tecnologo de
Educador(a) Social do Brasil.

E poetisa e autora do livio AYO (2017)
publicado pela editora Bolsa Nacional do
Livro como parte da Marianas Colecdes e
também do livro Dancas Negras (2018) cujo
langamento esta previsto para 2019. Membro
do Coletivo Marianas.

Mulher Pretal Que incansavelmente busca
uma sociedade mais justa, onde a populacéo
negra seja respeitada com seus tragos, cultura
e valores. (PAIXAO, 2017)

Tal como nos mostra esta breve introducéo,
trata-se de uma pessoa de presenca ampla:
amplitude no espaco-tempo, na percepcao do
mundo e nos modos de produzir e significar a
vida. Engajada com campos diversos, dentre
eles as artes, a politica e o servico social, vem
construindo ao longo de sua trajetéria um
legado multifacetado, como um rio vivo e
profundo com vaérios bragos que correm
diferentes direcGes no curso do tempo.

Um primeiro ponto importante nesta
reflexdo € que as producdes de Vera sdao em
grande medida ligadas a coletividades —
organizagbes politicas, sociais, culturais e

artisticas — das quais participa de modos

7 “Cafund6” € um filme brasileiro dirigido por Clévis
Bueno e Paulo Betti rodado em 2003 em quatro cidades
do Parana.

8 “Mirian quer brigar” (2017) filme dirigido por Silvia
Albuquerque Queluz e Tais Urquizar.
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distintos ao longo de seu percurso. A ACNAP

— Associagdo Cultural de Negritude e Acéo
Popular, fundada no ano de 1990 por Paulo
Borges e José de Arimatéia, na cidade de
Curitiba, é uma delas, na qual Vera Paixdo é
coordenadora. Esta organizagdo, conforme
consta em ata de fundacao, nasce do encontro
entre pessoas negras que Se reuniam para
estudar e discutir a situacdo do negro no
Brasil e, sobretudo, em Curitiba®. Suas acges
ao longo destas quase trés décadas, sdo
orientadas para a construcdo de uma
consciéncia sécio-histérica emancipatéria e
melhora da qualidade de vida de pessoas
negras e periféricas da cidade.

O Cursinho pré-vestibular para negras e
negros da ACNAP ¢é exemplo das acGes
desenvolvidas  pela  associagdo,  que
contribuiram em larga medida para que
pessoas negras em situacao de vulnerabilidade
socioecondmica tivessem acesso a educacdo e
pudessem se inserir no mercado de trabalho.
N&o raramente as (os) participantes dos
cursos solidarios estdo hoje espalhadas pelas
universidades publicas e privadas do pais.

Além disso, a ACNAP ofereceu em sua
sede cursos de danca-afro, balé, danca de
saldo, hip-hop, musicalizacdo, pintura dentre
outras atividades, muitas vezes ministrados

por pessoas da prdpria comunidade. A

° Ata e histérico de fundagdo da disponivel em:
https://sites.google.com/site/acnapbr/home

pluralidade de linguagens trabalhadas neste
espaco nos periodos em que esteve ativo
como ponto cultural revela consciéncia e
atencdo para a diversidade de gostos e
demandas da comunidade onde se localiza,
Vila Xapinhal no bairro Sitio Cercado,
periferia curitibana.

Para uma cidade socioespacialmente
desigual como a Curitiba, na qual a
expectativa de vida de um jovem morador dos
bairros mais nobres indica ser doze vezes
mais alta do que a de jovens moradores em
bairros periféricos — realidade ainda mais
perversa nas regides metropolitanas'® — acoes
sociais como as realizadas pela ACNAP séo
altamente revolucionarias e emancipatérias.
As inumeras dificuldades enfrentadas pela
entidade ao longo das Ultimas trés décadas
para existir neste espago segregado, néo
impediram a forca poderosa de seus feitos.

ACNAP € um rio do qual o préprio legado
de Vera emerge no espiralar do tempo,
fazendo-se braco expandido que vai se
tornando ele préprio um rio, com outros
bracos e ramificacdes. E também nessa vida
corrente e correnteza que nasce o Grupo Afro-

Cultural Ka-Naombo.

10 Contelido publicado na 30° edicdo do Jornal Brasil
de Fato no dia 30 de marco de 2017. Matéria intitulada
“Curitiba, 324 anos, uma histéoria manchada pela
segregacdo ¢ pela desigualdade” de autoria de Daniel
Giovanaz. Disponivel em midia impressa e na pagina
oficinal do jornal na internet. Acesso em 14/11/18.
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(1991 - )

A expressdo Ka-Naombo segundo Vera

Paixao fundadora do grupo, vem da lingua
africana kimbundu!! e significa coisa de
negro. O grupo foi fundado no ano de 1991
na cidade de Curitiba como forma de
valorizacdo das culturas negras e combate a
violéncia racial.

Arte como espaco de celebracdo, confronto
e exercicio critico no mundo. Danca, musica,
teatro e poesia imbuidas de simbologias,
identidades, estéticas, técnicas e poéticas
negras. Descobrindo e recriando
coletivamente uma idéia propria de
negritude’® num fazer alicercado em um
profundo conhecimento histérico-cultural.

H& um forte carater afirmativo que
fundamenta a existéncia do grupo e desde
sempre, move seus fazeres. O que néo
impediria e ndo impediu que se tornasse
também e — a0 mesmo tempo — um espaco de

cultivo de nossos valores culturais, bem como

1 Lingua africana de origem banto; bantos, grande
conjunto de povos agrupados por afinidades
etnolinguisticas, localizados nos atuais territérios da
Africa Central, Centro-Ocidental, Austral e parte da
Africa Oriental (LOPES, 2011)

12 Segundo Maria de Lurdes Siqueira (2006)
negritude ¢ “o conjunto de wvalores, culturais,
socioecondmicos e politicos da Africa que caracterizam
0 povo negro (SIQUEIRA, 2006, p.29)” criado por
Leopold Sedar Senghor (1906-2001). Importante
politico e escritor senegalés que desenvolveu um
pensamento cientifico contra o colonialismo francés na
Africa pautado nesta idéia de negritude.

um verdadeiro laboratério de pesquisa e
criacdo artistica dos quais se desdobraram
inlmeros processos criativos resultando em
diferentes producdes ao longo do tempo.

Tal como o espetdculo “Filhos da Terra”
apresentado no ano de 2013 no Teatro Guaira,
tendo como inspiracdo as simbologias e
poéticas dos orixas. Tal como em outros
trabalhos, temas relacionados as culturas
negras em movimento, as subjetividades e
experiéncias de vida dos artistas, criadores,
musicos e coredgrafos que integraram o grupo
ao longo do tempo.

O histdrico do Ka-Naombo revela uma
predominancia do estilo identificado por Vera
como afro-tribal*®, geralmente acompanhado
pela presenca de tocadores e tocadoras e pelo
som percussivo dos tambores — ha também
nos repertérios uma diversidade de
influéncias estéticas e métodos compositivos.
Pois a propria danca-afro € um universo
amplo, plural e vivo.

Esta pluralidade é bastante evidente nos
processos e producdes do grupo. Geralmente
orientadas pelo estilo afro-tribal e
atravessadas pela presenca de outras matrizes
estéticas que fazem parte das dinamicas

constantes de reinvencdo das chamadas

13 Terminologia utilizada por Vera para se referir ao
estilo de afro praticado pelo grupo. Segundo (SILVA,
2007, p.32) o estilo é associado a dangas de guerra e
acompanhado pelos toques percussivos dos tambores.
Sobre a pluralidade de saberes e fazeres das dangas-
afro no Brasil, ver Ferraz (2012).
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do Bloco-Afro 118  Aiyé" imbuidas de
gestualidades e signos proprios desta
expressao afro-baiana, sobre a qual Vania
ensina:

Os nossos gestos, posturas e olhares transgridem,
afirmam e resistem ao tempo. Se para as dangas, 0
corpo é o principal comunicador, entdo, nossos
corpos expressam o0 poder, a identidade,
linguagem e a reflexdo sobre as culturas, valores,
religiosidade, herancas do legado africano no
Brasil. (OLIVEIRA, 2016, p.166)

A aproximacdo destes e outros repertdrios
como o samba-de-roda e o samba enredo
utilizados como matriz estética simbolica nas
pesquisa de linguagem dos espetaculos, sdo
parte deste laboratério. Sobre a época de
fundacdo do grupo Ka-Naombo em Curitiba

Vera comenta:

Em Curitiba ndo tinha danca afro. De vez em
guando o consul do Senegal trazia pessoas pra dar
oficina. Era assim, so oficina de danca-afro em
final de semana sabe, sabado e domingo, de vez
em quando. Foi s6 mesmo o Ka-Naombo naquela
época [década de 90]. N6s comegamos ndo sabia
nada. S6 sabia olhar mesmo os videos, a gente via
umas coisas e saia dancando. Mas tinha muita
forca de vontade e tinha muito querer. (PAIXAO,
2017)

Observando o grupo e refletindo sobre a
fala de Vera me questiono: Quantas “Veras”
antes da propria Vera que ela mesma néo
conheceu, nem vocé e nem eu? Quantos Ka-
Naombos? Quantos métodos de pesquisa,

processos de criacdo artistica e formas de

14 Bloco-Afro 1Ié Aiyé nascido no bairro Curuzu na
cidade de Salvador em 1974.

produzir conhecimento sdo invalidados ao
longo da histéria de todos os dias? Por que
raramente aprendemos sobre o legado de
Mercedes Batista® ou sobre o Teatro
Experimental do Negro® na escola? O que
sabemos sobre 0s povos originarios profundos
conhecedores da terra que pisamos todos 0s
dias? Como aprendemos a aprender?

Embora o espaco deste texto ndo comporte
a amplitude desta discusséo, cabe pontua-la.
Estamos falando de relacBes desiguais de
poder, mecanismos de dominacdo, passado
que se atualiza nos “aquis e agoras”, estamos
falando de colonialidade. Pois tal como
afirma a antropologa e dancarina Luciane

Ramos Silva:

Sendo a colonialidade a reverberagdo atualizada
das engrenagens coloniais que deshistoricizam e
inferiorizam 0S corpos subalternizados,
reservando a eles lugares prescritos e
determinados nas diversas esferas da vida social,
reconhecemos que ela é uma instancia que
naturaliza e hierarquiza as  diferengas,
permanecendo e acontecendo no corpo, na
percepcdo que a pessoa tem do mundo, em sua
maneira de organizacdo e compreensdo do seu
entorno e na imagem que constroi sobre si e sobre
os outros (SILVA, 2018, p.32-33).

Na medida em que o europeu se coloca

como centro do mundo, impondo seu modelo

1> Sobre vida e obra Mercedes Batista (1921-2014),
uma das pioneiras das dancas-afro no Brasil.
recomendamos o documentario “Balé de P¢é no Chao”
(2005) dirigido por Lilian Sola Santiago e Marianna
Monteiro.

16 O Teatro Experimental do Negro foi fundado no Rio
de Janeiro em 1944 por Abdias do Nascimento (1914-
2011), ha mencdo a seu legado no decorrer do texto.
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civilizatorio a custo de ge
exploragdo, impondo também sua fé, seus
deuses, suas formas culturais; ditando ao
longo de séculos suas verdades Unicas acerca
da histéria da humanidade, definindo até
mesmo 0 que é e quem participa da
humanidade — se colocou também como
parametro para definir o que é conhecimento
valido e 0 que ndo é. No campo da danga e de
um modo geral no campo das artes, isso ndo é
diferente.

Luciane em sua tese redimensiona nossas
compreensdes acerca de como essa realidade
se d& nos espacos de producdo de
conhecimento em danca, direcionando seu
olhar critico para as propostas curriculares nos
cursos de licenciatura em danga do pais.

Sua andlise nos permite observar que 0s
parametros e logicas eurocéntricas!’ que
vigem em grande medida nos cursos de danca
e no sistema educacional como um todo,
historicamente, excluem e/ou minimizam
formas ndo eurocentradas de conhecimento
suprimindo deste modo, uma diversidade de
formas de conhecer o mundo e significar a
danca, as artes, ou a vida.

Isso se materializa em situacbes como
provas de balé classico e dancga

contemporanea, realizadas repetidamente ao

17 Junto a Luciane: “compreendemos eurocentrismo
como a generalizacdo das formas européias de
interpretar o0  mundo  (valores  civilizatérios,
religiosidade, etc) enquanto superiores e modelo Unico
frente as culturas ndo européias (SILVA, 2018, p.36)”.

longo de décadas como parte obrigatoria de
processo seletivo para ingressar em curso de
nivel superior em danca. Realidade que
muitas vezes, se repete quando ingressamos
NOS Cursos e ndo nos vemos ali.

Te afeta imaginar quanto conhecimento
nos foi e é tirado? “Seja pela peneira das
epistemologias  eurocéntricas e  suas
“anatomias hegemonicas” (SILVA, 2018, p.
121)”, ou outras multiplas dimens@es do (n&o)
acesso, este ciclo perverso certamente
impossibilitou que muitas pessoas advindas
de outras experiéncias e contextos corporais
adentrassem ou vislumbrassem o curso, a
universidade, ou a ciéncia de modo, geral

como uma realidade tangivel. Vera:

Eu trabalhei na roga, depois trabalhei de
empregada doméstica um tempdo. Entdo eu ndo
tive a oportunidade de estudar direito. S6 agora
depois de grande. Entdo, as pessoas, pra elas, as
vezes, isso ndo é nada (PAIXAO, 2017).

Alias, quanta ciéncia ha no cotidiano da
roca? Quanto saber ha no fazer do trabalho
doméstico? Cresci acompanhando minha mée
nas faxinas, conheco de perto a ciéncia do
oficio da limpeza, os elaborados processos de
transformacéo e renovacdo dos ambientes que
fazem a energia circular novamente pelo
espaco. Aprendi a cultivar e apreciar. A
ciéncia da vida ensina.

Nessa “gradua¢do” tenho aprendido
também desde cedo as experiéncias de
subalternidade as quais estes saberes, oficios e
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pessoas estdo relegadas, historica, cultural,
econdbmica e socialmente. Bolsa fechada,
maos a vista, sO entrando se fosse com
dinheiro suficiente para comprar algo
relativamente caro no caso de ser destratada.
Aprendi desde cedo. E assim minhas irmas,
minha mé&e Helena, certamente sua mae
Lazara. De outras formas, também Vera e
como elas tantas pessoas pretas.

Somos plurais enquanto pessoas negras.
Sabemos, nem todas as historias sdo assim.
Temos experiéncias sociais diversas e somos
feitos também pelos lugares, contextos e
memorias que nos habitam ao longo do
tempo. Entretanto, aqui, estamos tratanto de
desigualdade também e sabemos o quanto ela
corr6i. Por outro lado, sabemos o quanto as
dancas-afro, por exemplo, nos permite
suberverter as realidades de subalternidade
que este sistema perverso nos relega enquanto
pessoas negras.

O aprendizado do movimento, do gesto, da
voz, do ritmo, da fala, da escrita, da conversa
e do convivio envolve uma ciéncia
potencialmente  transformadora.  Permite
conectar com nossas proprias historias. As
histérias que o corpo sabe dessa ciéncia que

vem da vida. Como observa Luciane:

Além do corpo anatdmico, ha as relaces que se
estabelecem no corpo, em seus contextos e 0s
universos de significado criados a partir de ent&o.
Sendo capaz de agir, de ter intencdo e de ser
atravessado pelas mais diferentes sensacdes, 0
gesto estabelece a concretude dessas relacGes e

imbui o movimento de comunicacdo (SILVA,
2018, p.12).

Ka-Naombo é chdo. E historia viva de
largos passos. A seu tempo, a seu modo, em
seu chdo, com os meios que dispde,
produzindo espaco de pesquisa e territorio de
resisténcia. Deste novo rio, nNovos outros
surgem. Ka-Naombo é representatividade das
dancas e das artes negras na cidade.

Laremi Paix&o filha de Vera dancarina e
coredgrafa do Ka-Naombo, ministra oficinas
de danca em contextos diversos, parte da
equipe do Um Baile Bom!. E também como
parte do projeto Pontes Moveis em Travessias
Afro-Contemporaneas, projeto sobre o qual

falarei mais adiante.

[...] E hoje saber que minha filha ta participando disso
com vocés, j& é maravilhoso. Minha filha t4& com vocé,
td com o Léo, t& com o Um Baile Bom! Quer dizer,

todas essas meninas que eu um dia estive, né! [...]
(PAIXAO, 2017)

Seguimos com nossas dancas vivas sim e este
legado todo se faz presente em nds que somos
continuidade. O Um Baile Bom!*® E uma
movimento-festa-ato politico de mobilizagdo
da comunidade negra e regido metroplitana da
cidade que se inspira nos bailes blacks e
acontece desde 2015 na cidade de Curitiba.
Foi idealizado pela produtora cultural Brenda

z

Maria a qual Vera menciona. E um dos

18 \er site Um Baile Bom
https://umbailebom.wordpress.com/
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movimentos que vem surglndo como

importantes espacos de cultivo de nossas
identidades. O Bloco Afro Pretinhosidade
(2017) dirigido pelo percussionista e
professor Diorlei Santos que também integrou
0 grupo Ka-Naombo é outra destas sementes
cultivadas em meio a este legado.

Seguimos sendo continuidade!
COROANDO RAINHAS E REIS

O Concurso Beleza dos Palmares € outro
dos largos bracos deste legado que
abordaremos aqui e € também nossa ultima
paragem nesta rota reflexiva. Trata-se do
contexto que marca meu encontro com esta
grande mulher e que habita camadas
profundas desta escrita, no sentido do que a
move e do que ela se propde a mover.
Encontro que segue sendo encruzilhada.

Produzido conjuntamente a ACNAP e ao
grupo Ka-Naombo este evento foi criado por
Vera Paixao e realizado anualmente entre os
anos 1998 a 2012 na cidade de Curitiba em
datas proximas ao vinte de novembro. Data
que no Brasil foi instituida como Dia
Nacional da Consciéncia Negra'®, fazendo
referéncia @ morte de Zumbi, simbolo de luta
e resisténcia para o povo negro brasileiro,

lider do Quilombo dos Palmares. O percurso

19 Conforme consta na lei 12.519/2011 sancionada pela
entdo presidenta Dilma Roussef.

que fizemos até aqui nos permite
compreender que esta referencia simbolica
ndo € ao acaso, nem tampouco vazia de
sentido. Afinal, os quilombos sdo formas
insurgentes de organizacdo social e politica
dos povos africanos escravizados.
Consciéncia, autonomia e luta coletiva por
liberdade. Uma resposta de nossos ancestrais
diante da circunstancia desumana de
exploracio e dominacdo a que foram
forcosamente submetidos.

Quilombos vivem! como bem sabem e nos
ensinam Leonardo da Cruz e Isabella da Cruz
parte  da juventude quilombola da
Comunidade Quilombola Paiol de Telha
localizada em Guarapuava-PR? que partilha
da realidade curitibana.

Concebendo a valorizacdo das estéticas e
culturas negras o concurso se tornou
tradicional celebracdo na cidade. Sua estrutura
previa tanto desfile de passarela como
apresentacdo de danga. Como forma de
preparar 0s participantes e dar suporte as
atividades propostas, a organizacgdo do evento
realizou em todas as edicdes uma etapa
preparatoria, oferecendo aos participantes
aulas de danca-afro e de desfile de passarela
que se intercalavam com 0s ensaios gerais
para o grande dia. Esses encontros aconteciam

na sala do Teatro Guaira, gracas a uma

20 Documentario Terra: comunidade Quilombola Paiol
de Telha:
https://www.youtube.com/watch?v=7EyOWOICIFI
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parceria institucional ent

re ACNAP e a
referida instituicdo. As programacgfes anuais
do evento contavam também com momentos
de fala da comunidade de realizadores e
apresentacdes artisticas e culturais, muitas
vezes protagonizadas pelo Ka-Naombo e pela
propria Vera com seu trabalho solo Tina
Music.

Participei do concurso no ano de 20082,
aos 18 anos. E nesse espiralado tempo no qual
“tudo vai e tudo volta” (MARTINS, 2002,
p.84), estamos aqui passando outra vez por
aquela passarela e revendo sua importancia. O
dia em que minha familia: Helena, Luiz,
Camilla e Carol foram assistir pela primeira
vez uma apresentacdo em que o contexto seria
danca-afro e ndo balé. Vestido vermelho,
brinco feito de trés bolachas de metal velho e
colar de arame. O desfile daquele dia, ja se
passou ha dez anos, mas até hoje atravessa o
ch&o dentro de mim.

Travessia que nos leva a meu primeiro chéo
da vida: Dona Helena. Essa que olhou para
mim ainda crianca, ali pelos dez, em uma
situacdo publica de completa negacdo do
cabelo crespo e disse: “minha filha vocé ainda
vai entender que seu cabelo é lindo! VVocé vai
ver minha filha, vocé ainda vai ser famosa por

causa do seu cabelo!”. Sinto aquele abrago até

21 Reportagem sobre esta edi¢do do evento
Programa Movimento, Quem TV Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=uDyIfng4U_k

hoje. Dona do ventre que foi meu primeiro
chdo. “Terra, terra, por mais errante que o
errante navegante, quem jamais te esqueceria?
Caetano Veloso (1978)”.

Eis que na oitava edigdo do concurso, na
noite do dia 22 de novembro de 2008 fui
eleita Rainha dos Palmares! Veja minha mée,
realmente “as palavras t€ém poder” tal como
me ensinou, tal como diz nossa ancestralidade
negro-africana. Sim mainha! como dizem
carinhosamente aqui nessa Africa
reinventada: as palavras tém poder. E também
tém historia. Palavra é poder tanto quanto o
direito de proferi-la, de acessa-la, de
reinventa-la, sabemos. Vocé disse que eu
entenderia que meu cabelo era lindo, que seria
famosa e que seria por causa do meu cabelo,
profetizou. Aprendi que meu cabelo é lindo
sim, que é heranca ancestral e simbolo de
resisténcia pro nosso povo. Que muitas
pessoas se inspiram em mim, e isso remedia a
auto-estima estilhacada, passa pela seduzente
vaidade, mas no fundo a Cilinha que vocé
criou toma 1isso mais que tudo, como
responsabilidade. Atravessamos duras
camadas de histéria naquela passarela, afinal
“as violéncias religiosa, social, cultural,
intelectual, fisica e moral, somada ao desejo
dos colonizadores/escravistas de enfraquecer
e erradicar as culturas de meus [nossos]
ancestrais ndo passou de uma grande utopia
(OLIVEIRA, 2016, p.39)”.
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Nesses estudos que vim fazer na
Bahia nos daltimos anos tenho encontrado
pessoas continentes. Dentre essas presengas
preciosas Vania Oliveira: Negra Malé, Deusa
do Ebano, pesquisadora e professora de
danca. Ela empreendeu uma pesquisa preciosa
acerca dos Blocos-Afro de Salvador, reunindo
diversas das rainhas desses blocos, as quais
ela nomeia ARA-ITAN Corpos-histdria (em
ioruba), nos ensina que os Blocos-Afro séo
instituicBes socioculturais onde os valores e
ideais do povo negro se reinventam ao longo
do tempo.

Vénia nos fala, sobre a importancia
destes espacos e seus impactos, sobretudo,
nos processos de vida e auto-estima de
mulheres negras como nds, Dona Helena.
Mais uma das historias de resisténcia que nos
roubam nas escolas. Esta Rainha nos fala que
as mulheres ARA-ITAN: “Mostram-se
mulheres oportunizadas a despertar 0s seus
pertencimentos e, desta forma, se tornarem
referéncias de sujeitas ativas, reflexivas e
criticas (OLIVEIRA, 2016, p.31).

Sim! Estamos aqui em travessia com
Pontes Moveis em  Travessias  Afro-
Contemporaneas?? projeto que tem como
interesse central o fomento a pesquisa e
difusdo de referéncias negras no campo

danca. Idealizado por mim e construido junto

22 Registro ciclo de abertura 2018
https://www.youtube.com/watch?v=UQHpHb9 ncA

a Nelson Sebastido, Maté Magnabosco
Leonardo da Cruz, Dilma Nascimento,
Laremi Paixd8o e Maria Carolina Felicio.
Equipe de  educadores, artistas e
pesquisadores que o chéo e os batuques dessa
cidade fez encontrar ao longo dos anos.
Estamos desde 2015 neste projeto construindo
e cavando espaco, reinventando e sendo
continuidade.

A coroa que recebi sobre minha crespa
coroa diz isso. Bradamos com a historiadora
Beatriz do Nascimento (1989) “Oh paz
infinita, poder fazer elos de ligagdo em uma
historia fragmentada!”.

Vera Paixdo, ACNAP, KA-NAOMBO,
seguimos juntos cultivando a sapiéncia de
nossa primeira mais velha com os saberes e
valores ancestrais que nos legam e realizam
em Curitiba. Seguimos construindo e vendo
renascer nossas pequenas Africas desde este
chdo também tdo nosso, tdo negro e indigena.
Escrevo para aprender a reaprender a historia,
para que seja contada por nés. Escrevo para
que a juventude preta de Curitiba saiba suas
referencias e siga multiplicando estes ideais.
Escrevo para dizer que Curitiba também é
preta!

Escrevo para que nossas epistemologias
sigam vivas em espacos académicos de
producdo de conhecimento e nos permitam
viver dignamente neste espaco ainda tdo

perverso e homogéneo.
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Escrevo porque Dona Helena semeou em

L

mim  perseveranga, responsabilidade e

vontade de viver. Escrevo para desvendar e
arrancar palavras que nos fizeram engolir, nos
pessoas negras, sobretudo as mulheres. Para
honrar quem arranca e cura. Escrevo porque
sei que as palavras tém poder e carrego uma
crespa coroa coroada como 0S troncos e
galhos e folhas sobre a Terra. A velha senhora
que gira eliptica em torno de si e do sol.
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