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Resumo: A histéria da performance como linguagem artistica trama-se simbioticamente com a dos
movimentos e das teorias feministas. A performance autobiografica feminista €, entretanto, a que mais
propBe trancas com a dimensdo politica daquilo que é pessoal, investigando criticamente a dicotomia
publico/privado, tdo cara as proposicdes feministas. Este trabalho vem justamente pensar sobre estas relacdes
e como acabam por afetar o contexto especifico da criagdo dramatirgica no teatro contemporaneo. Tomando
como disparo a criacdo dos textos teatrais Fogo de Monturo e Quaranca, desenvolvidos por esta
pesquisadora com dois diferentes coletivos, nas cidades de Natal-RN e S&o Paulo-SP, traga-se uma
cartografia acerca de estratégias de criagcdo artisticas em dramaturgia, articuladas a abordagens feministas,
encaminhando-nos para o conceito de Dramaturgia de F(r)iccdo, onde o modelado e o real se entrelacam

numa jornada de retroalimentacéo.
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Introducao

A arte da performance eclode
exatamente como uma trama de varias
linguagens artisticas, sendo em génese
fronteirica, transdisciplinar e hibrida. A
performance traduz-se fundamentalmente
na(o) artista, que, a partir de sua propria
dimenséo-corpo, destampa temas
idiossincraticos, a ritualizar  mitologias
pessoais e tocar instancias memoriais de
teceduras coletivas. Discorre Cohen:

A performance esta ontologicamente ligada
a um movimento maior, uma maneira de se
encarar a arte; A live art. A live art é a arte
ao vivo e também a arte viva. E uma forma
de se ver arte em que se procura uma
aproximagdo direta com a vida, em que se
estimula o espontdneo, o natural, em
detrimento do elaborado, do ensaiado. A
live art € um movimento de ruptura que visa
dessacralizar a arte, tirando-a de sua funcéo
meramente estética, elitista. A ideia é de
resgatar a caracteristica ritual da arte,

tirando-a de "espacos mortos”, como
museus, galerias, teatros, e colocando-a
numa posicao “viva", modificadora. (2002,
p. 38)

Instaurada como g@énero artistico na
década de 1970 e profundamente vinculada as
vanguardas artisticas do inicio do século XX,
a performance restaura uma atmosfera de
rompimento com o formalismo nas artes,
procurando estreitar as linhas entre arte e
vida, e reenergizar profundamente o estatuto
da prépria arte, trazendo a baila questdes
acerca da(o) artista e suas instancias de
existéncia.

Na lida com leitmotivs
autobiograficos, ou como melhor compreendo
escritas de si (RAGO, 2015), a arte da
performance é liberada de maiores
artificialismos.  Na arte  performatica
feminista, que serd influenciada pelo
movimento de mulheres em profunda
ebulicdo também neste periodo, as escritas de
si sdo instaladas essencialmente no discurso
do corpo, que se transfigura em locus de
protesto  politico, renovando  agendas
ideologicas de mulheres.
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,VGoIdberg (2006) a performance
autobiografica pode ser considerada a mais
comum entre as mulheres artistas e foi por
meio dela que muitas denunciaram as
opressoes sofridas.

As acOes performaticas permitiam que
as performers transitassem por questdes como
a subjetivacdo dos corpos, os ideais de beleza
e a violéncia. Roth (apud PINHO, 2016)
aponta a autobiografia performatica de
mulheres em trés vertentes:

« Vinculada a experiéncia pessoal;

« Vinculada com o passado coletivo;

« Vinculada com a exploracdo de estratégias
de ativismo feminista especifico.

Dentro desta classificacdo, podemos
ainda elencar as performances
autoexploratdérias muito experimentadas por
mulheres artistas e que se transfigura pela
invencdo de uma persona ou personagem, a
criagdo de egos imaginarios, miticos ou
alternativos, tendo-os como metaforas para
discussbes de suas agendas como mulheres
artistas.

A performance avanga no tempo,
como especial plataforma de critica social,
ativismo e intervencdo, debatendo identidades
politicas minoritarias, dissidentes,
subalternas, tornando o espaco do corpo
estratégico para a manifestacdo de
transgressdes. Desta maneira, a arte
performéatica configura-se como laboratorio
para desconstrucéo de identidades
hegemaénicas e fomento & consciéncia politica.

Entende-se ainda que no cume dos
debates feministas, a performance desvela-se
na subversdo dos discursos falocéntricos, na
desconstrucdo do conceito de sujeito homem,
branco, universal e, portanto, ‘naturalmente’
dominante.

Importante atentar que a performance
tendo por premissa a subversdo, promove
deslocamentos fisicos e simbolicos da(o)
artista na apreensdo do mundo, entendendo
que esta(e) artista estd na sua incessante
experiéncia consigo mesma(o) e com as

teceduras sociais, adensando ai seu calibre
antropologico. Como nos lembra Fabido:

Uma experiéncia, por defini¢do, determina
um antes e um depois, Corpo pré e corpo
pos-experiéncia.  Uma  experiéncia é
necessariamente transformadora, ou seja,
um momento de transito de forma,
literalmente uma trans-forma. As escolas de
transformacao sdo evidentemente variadas e
relativas, oscilam entre um sopro e um
renascimento. (FABIAO, 2009, p. 237)

Esta nocdo de experiéncia que vai se
tornar fundamento da arte da performance,
especificamente das performances feministas,
acaba por contaminar muito do que se vem
elaborando contemporaneamente no campo
das demais linguagens artisticas, em especial,
no teatro e sua escrita dramatdrgica.

Embebida da nocédo de experiéncia, boa
parte da dramaturgia produzida no teatro do
século XXI vai se afastar dos moldes
classicos de criacdo, da ideia de ficcionalizar
personagens, de tramar dialogos centrados na
palavra (SZONDI, 2001), para alcar voo nas
escritas de forte teor performatico biogréafico,
nas escritas de si.

Investigar este processo de contagio
entre as performances feministas e o teatro
contemporaneo, pela via da dramaturgia, vem
a ser uma relevante contribuicdo deste artigo,
que estreita ainda os limites entre os estudos
literarios e os estudos da artes da cena, tendo
em vista que se configura a partir do mergulho em
de dois casos de criacdo, as pecas: Fogo de
Monturo (2015) e Quaranca (2017), por mim
engendradas.

Metodologia

Desde 2001, envolvida com as
discussdes que abarcam o campo da arte da
performance e trabalhando suas conexdes
com o teatro contemporaneo, venho na
qualidade de dramaturga investindo na
criagdo de dramaturgias autoexploratdrias,
dramaturgias de personas ou figuras, que
surgem em acles performaticas na relacdo
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)/, o] sobre Mulher e Relacoe: o f € v‘.r
intim éaﬁ suas atuantes. Em geral, estas
dramaturgias partem do processo de criacéo
por mim intitulado de Mitodologia em Arte:

Com inspiragcdo primeira na ideia de
Mitodologia, cunhada por Gilbert Durand
(1990), a Mitodologia em Arte lida com
forcas pessoais que movem 0 atuante na
relagdo consigo mesmo e com O campo
artetnografado, num processo continuo de
retroalimentacéo. Da perspectiva
durandiana e seus predecessores estudiosos
do imaginario, entendemos que o ser
humano tem uma vocacdo mitolégica e
ritualistica, performatica, como também
aponta Victor Turner (1974) em seus
estudos sobre a  Antropologia da
Experiéncia (LYRA, 2015, p. 12).

O processo mitodologico vem desembocar
numa perspectiva de dramaturgia onde a
negociacgdo entre o si mesmo da/o artista e o
mundo, entre o real e o ficcional, € uma
tonica. Na artesania destas dramaturgias
acredita-se que existe um dado f(r)iccional
que propfe o trénsito da/o atuante na vida
social/existencial, em contextos de outridade,
instaurando um estado liminar. Sobre esta
ideia de f(r)iccdo e suas reverberacbes no
topos do teatro, acrescento:

Em consonancia com as ideias Victor
Turner (2005), no ambito da Antropologia
da Experiéncia, o ator de f(r)iccdo, que
atua sob a mascara ritual de si mesmo, é
aquele que inventa uma realidade que, &,
concomitantemente, espontanea e refletida,
condensa o condicionamento sociocultural,
fixado culturalmente e o eu, a a¢éo sobre si
mesmo, a autoconsciéncia. O ator de
f(r)iccdo vivencia suas proprias imagens,
seu trajeto antropolégico, que estdo
inevitavelmente  atreladas ao  trajeto
antropologico de sua cultura original.
(LYRA, 2015, p. 178)

Esta discussdo do estado liminar de
atuantes nas vias da atuacdo, desemboca
numa dramaturgia menos construida na
distancia da cena e essencialmente gerada no
redemoinho dos processos criativos, onde as

atuantes desvelam-se enquanto personas, num
estado de retroalimentagdo, escrevem-se a si
mesmas(0s).

Essa escrita acaba por legitimar um
espaco de atuacdo de mulheres sobre seus
proprios temas, descortinando as instancias
cotidianas e domésticas da vida pessoal, e
relativizando as  suas  posicdes  de
subalternidade e silenciamento
experimentados historicamente.

As dramaturgias criadas sob esta
perspectiva procuram estetizar a existéncia,
comportam um desejo das(os) atuantes em
escavar suas memorias, suas redes de
imagens,  destampando  caminhos  de
individuacéo (JUNG, 2001). As
especificidades dos eus que narram suas
idiossincrasias, tendo a fabula como especial
plataforma de expresséo.

E justamente no campo do processo de
criagdo que sdo percebidas as subjetividades
vividas  pelas(os) atuantes na  sua
multiplicidade, trazendo a tona além de
questdes de género e marcas da colonizacao,
condic¢des econdmicas e materiais da vida.

Sendo assim, essas dramaturgias s&o
exposicOes da subjetividade das(os) atuantes,
assim como a minha propria subjetividade em
retroalimentacdo. Desta perspectiva, as
dramaturgias se configuram estrategicamente
como ritos de passagem (VAN GENNEP,
2011), e toma 0 mito como suporte, na
salvaguarda da narrativa mitica enquanto
espaco de reconto da génese do que €é pessoal
em trama retroalimentativa com as demandas
sociais, intrinsecamente politicas.

Na trama com outras mulheres no
cume da criacdo dramatdrgica, experiéncias
multiplas sdo devoradas e transvaloradas
revelando estérias e geografias Vvarias
misturando-se indistintamente no tecido
textual. E uma dramaturgia de encruzilhada,
alquimizada pelas cartografias tracadas por
cada uma de nos, delineando trajetdrias
subjetivas e limites transitorios.

Neste entrelugar do processo criativo
séo cozidos no caldeirdo: as
intertextualidades, as mdltiplas jornadas, os
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espac s'&gs' tempos ‘e 0s diversos meios de
enunciacdo de imagens, entre narrativas,
musicas, sons, movimentos. Constrdi-se 0 que
chamo de Mandala Dramatirgica, que
sempre precede a elaboracdo dos textos
propriamente ditos.

Sobre esta estratégia explico:

A encruzilhada de personas e mitemas em
torno de um mito-guia firma-se na
construcdo da Mandala Dramatlrgica. A
Mandala vem a se constituir como uma
sintese do processo criativo, consolidando a
dindmica entre o eu (atuantes) e a
alteridade, o cosmos. A Mandala, assim
como mapa em continua exploracao
cartografica, é a exposicdo plastica e visual
do retorno a unidade pela delimitacdo de
um espaco-tempo divino da criacdo por
meio de um caleidoscépio de cores, uma
profusdo de fragmentos, estabelece o
terreno de meditacdo acerca de todo
processo vivenciado, fomentando a criagdo
dramatdrgica e cénica. (LYRA, 2015, p. 73)

A saber, esse caminho de criacdo
dramaturgica comecou a fazer sentido a partir
do ano de 2009, apds toda uma experiéncia
performatica pessoal envolvendo a mitologia
da santa guerreira Joana d’Arc, iniciada em
2005, com meu Mestrado em Artes da Cena,
desenvolvido na UNICAMP. Foi em 2009, ja
no curso de meu Doutorado na mesma
universidade, que aportei, junto com mais
quatro atrizes, na comunidade de Tejucupapo,
na zona da mata norte de Pernambuco, onde,
em 1646, aconteceu a primeira batalha com
participacdo de mulheres registrada em solo
nacional.

Na trama com as atuais mulheres de
Tejucupapo, que desde 1990 fazem um
espetaculo teatral restaurando a peleja de suas
antepassadas contra os inimigos holandeses,
revelaram-se textos varios acerca de deusas
miticas e as experiéncias pessoais das atrizes-
criadoras, estimulando uma rede de memorias
e significagOes e provocando o surgimento da
primeira Mandala Dramatlrgica e, por
conseguinte, a dramaturgia do espetaculo

intitulado Guerreiras (2009), sob minha
direcdo.

Foi exatamente Guerreiras o disparo
para jornada de construcdo mandalica em
textos subsequentes referentes aos seguintes
espetaculos/performances: Homens e
Caranguejos (2012), Salema (2012), Cara da
mae, Obscena, Fogo de Monturo (2015),
Therése (2016), Quaranca (2017), Yriadoba e
A Barbara (2018). Tais espetaculos vem justo
integrar um conjunto de trabalhos em
dramaturgia e encenagao, gerados
mitodologicamente e que trazem também em
comum o transito por questbes acerca da
mulher, dos arquétipos femininos e diferentes
feminismos que norteiam as lutas das
mulheres em solo nacional.

Neste artigo nosso foco recai em duas
destas criagdes mais recentes: Fogo de
Monturo e Quaranca. O primeiro texto foi
desenvolvido com o Arkhétypos de Teatro,
grupo de extensdo da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN) e o segunda
dramaturgia foi elaborada com as atrizes d’A
Proxima Companhia, de S&o Paulo. No livro
Dramaturgia feminista, que acaba por
compilar os dois textos, sintetiza-se:

A fabula dramaturgica Fogo de Monturo
nasce em 2014 do ventre de mulheres que
migraram de suas terras de origem em
busca de conhecimento e que ocuparam 0s
bancos das universidades, avancando as
ruas das capitais na luta pela justica e pela
liberdade contra os fuzis dos milicos da
repressdo.  Fatimas, Sufocos, Irenes,
mulheres como as do vilarejo de Monturo
desabrocham entre a revolugdo sexual, a
liberag&o feminina e os ideais de esquerdas,
combatendo as iniquidades e a coagdo das
tantas ditaduras. Selecionado como finalista
do Concurso de dramaturgia feminina 2015,
no projeto LA SCRITTURA DELLA
DIFFERENZA, organizado pela
Compagnia Metec Alegre, com sede em
Népole, na Italia, Fogo de Monturo eclode
das entranhas da puta antepassada Gaba
Machado, assombragdo de Monturo,
acabando por celebrar a tenacidade heroica
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Sobre Quaranca acrescenta-se:

Na trilha da belicosa de Fogo de Monturo, a
peca Quaranca, de 2016, tece com fios
vermelhos toda uma linhagem materna
silenciada. Criada a partir de uma triade de
estimulos: o mito-guia (Aracy Guimaraes
Rosa), os impulsos pessoais das atrizes-
criadoras e a figura hibrida de Diadorim, de
Jodo Guimardes Rosa, Quaranca fabula
sobre a jornada de Rosa Ararim, moradora
de um lugarejo conhecido como Alereda,
onde o sol é insistente e a terra esturricada
esta ocupada por um exército de jaguncos,
liderados pelo temido S6 Déo. Em Alereda,
as mulheres sdo violentadas, mortas e, uma
a uma, quaradas ao sol, veladas sem lua,
extintas carbonizando o chdo. Além de
Rosa, sua avo Zanararim, as pranteadeiras e
redeiras sdo as guerreiras artifices desta
peleja contra uma sociedade marcada pelo
ferrete patriarcal. (IDEM)

As trangas construidas nestes textos
teatrais  vinculam-nos a  proposicoes
contemporaneas de escrita dramatica, dentro
da perspectiva apontada por Ryngaert: O
teatro ainda narra, mas cada vez menos de
forma prescritiva e adesista. Os pontos de
vista sobre a narrativa se multiplicam ou se
dissolvem em enredos ambiguos (1998, p. 85).

A tecedura de ambos os textos, da-se
em pedacos, em retalhos, costurados em
diversas partes, que intitulo de movimentos.
Um mosaico de méascaras e mitemas €
composto com um efeito de quebra-cabecas,
de caleidoscdpio, solicitando-me junto com as
outras atrizes, a acdo performatica de
combinacdo continua de suas pegas.

A escrita dramatica descontinua por
fragmentos dotados de titulo é uma
tendéncia arquitetural das obras
contemporéneas, (..). Esses efeitos de
justaposicdo das partes sdo buscados por
autores muito diferentes que os denominam
cenas, fragmentos, partes, movimentos,
referindo-se  explicitamente, como faz

Vinaver, a uma composi¢cdo musical (...)
(RYNGAERT, 1998, p. 86).

Pelo viés da Mitodologia em Arte, a
encenacdo/performance  materializa-se  na
encruzilhada proposta pela dramaturgia, a
dramaturgia por sua vez, é gerada a partir da
encruzilhada das acbes performatizadas,
sempre em ato colaborativo. Como uroboros,
0 processo traduz-se sob o signo da
autofecundacdo. Fogo de Monturo e
Quarancga traduzem-se num texto
performativo, ou seja, aquele que é gerado
pela performance, ao mesmo tempo
proporcionando-a, criado nela.

Com a imprescindivel coparticipacdo
das(os) artistas criadoras (es), talho nestas
dramaturgias um conjunto de depoimentos
das mais variadas matizes do feminino
reunidos em torno do que se chama de mito-
guia, este mito vai se servir como aporte ou
leitmotiv principal para a construcdo da
dramaturgia, distribuindo-se em diversos
outros leitmotive, 0s mitemas ou pacote de
imagens de tracos comuns, que funcionam
como vetores no todo da narrativa. S&0 estes
leitmotive que, de certa forma, organizam as
emissdes sobre o leitmotiv principal, criando
uma teia de diversos influxos e, por isso,
intertextual.

Importante pensar que intertextualizar
0s mitemas, nao significa elaborar uma
“colagem”, onde simplesmente agrupam-se
cenas por associacdo, mas €, antes de tudo,
um processo de hibridizacdo, que reconstroi
textos, citacbes, fragmentos, narrativas,
estabelecendo redes de significagbes com
varios planos de leitura (literal, mitica,
simbolica) onde a palavra é apenas um dos
elementos.

A articulagdo e montagem desta rede
intertextual, desta cartografia  disposta
plasticamente na Mandala Dramatdrgica é
gerada entdo a partir das experiéncias cénicas
em processo, responsaveis por estabelecer o
campo de personas, bem como pelas
ambiéncias fomentadas nas experiéncias em
laboratorio de ensaio.
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N sintese, na realizagdo da
dramaturgia, prevaleceram seis estratégias de
criagao:

(1 Desvelamento do mito-guia;

(1 A mistica: Investigacao sobre o mito-
guia (laboratorios, filmes, textos em
prosa e textos  dramatdrgicos,
imagens...);

[0 A artetnografia: Pesquisa em
contexto/campo de alteridade;

1 Levantamento dos mitemas em torno
do mito-guia, tendo como bases as
fontes externas e a pesquisa
artetnografica;

0 Experiéncias mitodoldgicas
corporais, a partir do mito-guia e seus
mitemas (experiéncias mitodramaticas e
mitocénicas);

1 Cruzamento de todas estas
referéncias  numa s6  cartografia
intertextual, a Mandala dramatirgica
que em si gera a dramaturgia.

O desvelamento do mito-guia €
operacdo basilar na construgdo dramatdrgica e
€ este que ocupa o0 centro da Mandala
Dramatirgica. Esta acdo de desvendamento
do mito-guia também pode ser observada em
métodos do imaginario, como a mitocritica de
Gilbert Durand:

Uma das acgBes mais importantes da
mitocritica é desvelar o mito diretor e para
isso é fundamental a repeticdio e
redundancia deste discurso mitico, pois
nenhum elemento € imaginariamente
pertinente se ele ndo for repetido
diretamente ou indiretamente por meio de
outros elementos de valor simbdlico
equivalente. Esses elementos que
constituem uma espécie de sincronia do
relato, devem ser interpretados, nao
somente para identificar e nomear o mito
subjacente, mas também para revelar as
TENSOES que no seio da obra colocam
em relagdo estruturas de niveis diversos
(PITTA, 2005, p. 99).

No tocante a dramaturgia e
consequentemente a encenagdo, 0 mito-guia
serviu enquanto leitmotiv principal, como
tema disparador de preenchimento do
imaginario em Fogo de Monturo e Quaranca.
No dizer de Botelho: O senso de unidade
tematica € decisivo para dar coeréncia a
estrutura fragmentada e ndo-linear do texto
(apud LYRA, 2010, p. 18). Mas importante
entender que esta coeréncia sugerida pelo
mito-guia ou mito diretor nada tem a ver com
a ideia de sentido, no dizer aristotélico, e sim
com outro tipo de pratica mais conectada com
abordagens contemporaneas de relacdo com o
texto dramatico, como aponta Ryngaert:

De fato, damos sentido incessantemente
guando observamos diferentes redes
(narrativas, tematicas, espaciais,
lexicais...), ja que tentamos interliga-las.
Diante de textos complexos é importante
escapar de uma hierarquizacdo grande
demais da andlise, a que privilegia
justamente redes narrativas ou tematicas
em detrimento de estruturas
propriamente teatrais (o didlogo e o que
ele revela das relacbes entre o0s
personagens, 0  sistema  espaco-
temporal...) (1998, p. 27).

A investigacdo de fontes externas, ou
seja, livros, filmes, textos em prosa, textos
dramaturgicos, imagens, foi de fundamental
importancia no inicio da pesquisa, fornecendo
pistas sobre o trajeto do mito-guia tanto em
Fogo de Monturo, quanto em Quaranca.
Entretanto, é valido afirmar que, as pesquisas
de campo ou artetnograficas como chamo
foram também imprescindiveis na producédo
da dramaturgia, condensando imagens
corporais, sonoridades, mdusicas e textos
articulados, advindos do contato direto em
contextos de alteridade, apontando também
ali influxos para a construcdo das Mandalas e
a posteriores dramaturgias.

A fase das experiéncias mitodol6gicas
em sala de ensaio e da pesquisa artetnografica
sobressairam-se enquanto principais espacos
de producéo e desague de referéncias sobre o
mito-guia. Nestas experiéncias, firmaram-se o
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das participantes, as imagens fomentadas nos
estudos e nas pesquisas em campo. AS
pulsbes pessoais a partir do tema, oS
experimentos davam-se por meio de
sonoridades e 0s instrumentos musicais, com
objetos, vestes e estruturas cenograficas da
mitologia, sendo fundamentais para a

construcao
encenacao.

Importante também afirmar o quanto a
camada de pessoalidade ganhou legitimo
espaco na investigagdo da cena e da
dramaturgia nestes dois textos, que trafegam
por uma espécie de escrita-resgate de tempos
e espacos, em si performatica, uma escrita-
memorial das mulheres artistas participantes
dos processos.

dramatirgica e  posterior

Conclusodes

Compreende-se que esse caminho de
escritura dramaturgica, pela sua vocagao ao
colaborativo e a tecedura coletiva; pelo desejo
de intertextualizar, de trancar experiéncias
f(r)iccionais; e pelo salto aos influxos
arriscados de criacdo, com a acdo de
performar camadas de pessoalidade das
artistas, acaba por se figurar como uma
estratégia de criacdo feminista por exceléncia.
Diz Tiburi:

(...) o feminismo é um método, no
sentido de caminho que se faz ao
caminhar, sem garantia alguma que se
chegara no destino desejado. (2018, p.
44)

Naturalmente, o presente artigo nao
tem a pretensdo de esgotar questdes sobre
todo esse processo de  construcdo
dramatargica, mas por meio dele, podemos,
em alguma medida, vislumbrar que a
dramaturgia feminista acaba por se figurar
com estratégias de criacdo que se contrapdem
substancialmente a prevaléncia do discurso de
autoria masculina e seus impulsos verticais de
criacdo.

Entende-se por fim que o desejo de
construir este caminho de criacdo acabou por
me potencializar e também aquelas que
comigo tracaram as diferentes jornadas,
desembocando em debates dos modos de
construcdo textual nas artes da cena
impregnados pelos influxos performaticos,
também dos temas que forjam o protagonismo
feminino e renovam a representagdo da
mulher no campo da  dramaturgia
contemporanea nacional.
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